Tomando como pretexto Ef Dinosaurio de Augusto Monterroso, uno de los textos literarios que mejor
ejemplifica el sentido ltdico literario, escrito en esta segunda mitad del sigio XX, se repasan algunos de
los paradigmas de la critica literaria y se intenta hacer un breve andlisls. Finalmente, el gusto y la
racreacién que el lector hace del texto es, desde una teoria de |a recepcién, la base del sentido y la

significacién de todo el cuento.

Having as a pretext The Dinosaur from Augusto Monterroso, a literary text that better exemplifies the
lterary joke sense, written in this second half of the 20™ Century, some paradigms of tha literary critic are
reviewed and a brief analysis is intended. Finally, both the delight and the recreation that the reader
makes of the text are, from a reception theory, the basis of the meaning sense of all the text.

"Tantas cosas que empiezan y acaso acaban
como un juego”, dice Julio Cortézar'. Sin embargo,
la propia literatura an muy pocos movimientos
literarios ha sido tomada como un juego. Con
frecuencia, es precisamente todo lo contrario:
afectada, diflcll, rebuscada e incomprensible,
Todos podemos afirmar que la literatura, de
manera especifica la lectura, es importante para la
formacién del ser humano sin importar la edad o
condicidn, sin embargo, es bastante mas frecuente
encontrarnos, en ta experiencia mas inmediata de
la lectura cofidiana, congue resulta pesada,
cansada, nos duerme, es fastidicsa, vy
paraddjicamente, llegible.

El siglo XX se ha caracterizado por su voluntad
transgresoera, (y con ello, inclusé podemaos hablar
de la violencia como su caracter(stica primordial);
una mas de sus manifestaciones de transgresion
ha sido el dar caracter [Gdico a la cultura y al arte,
guitdndoles su caracter formal, acartonado y
clasista. De aesta manera, |a literatura se empieza
a manifestar como una broma, una *vacilada”, una
ocurrencia, una mafevolencia, un remordimiento,
acaso un chiste 0 una excentricidad. (Tal vez un
acto de misericordia para con el lector).

Como muestra, bastenos un boton:

¥ Cortdzar, Julio. "Grafiti” en Queremos fanio a
Glenda. México, Nueva Imagen, 1980,
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Efrafn Huerta.?

Y seguramente el texto mas famoso, publicado
por la UNAM en 1959, E! Dinosaurio, de Augusto
Monterroso® “Cuando desperts, el dinosaurio

2 Huerta, Efrain. Poesla Compieta. México, FCE,
1988. p.347.

* Augusto Monterroso nacié en Guatemata en 1921
pero vive en México desde 1944, Es autor de £/
Cencierto y el eclipse (1952), Obras Completas y
ofros cuenfos (1959), La oveja negra y ofras
fabulas (1969), Movimiento perpetuo (1972); Lo
demés es silencio (La vida y obra de Eduardo
Torres) (1978) y la La lefra E (1983). El libro Vigje
al centro de Ia fbula es un libro de entrevistas a
Monterroso. Recientemente publicé Anfologla del
cuenfo friste.



fodavia estaba ahf”. Eso es todo. Pero jesto es
literatura? ¢ Acaso no es sélo una broma? Coémo
podemos admitir que s un cuento, el cuento més
corte que se haya escrito en toda la historia de la
literatura?

Lo que ocurre es, precisamente lo que
afirméabamos arriba, la fiteratura del siglo XX se
convierte en juego, adquiere un sentido ladico, no
&5 més que una forma divertida de la transgresién,
La perspectiva de la literatura cambia y tiene por lo
tanto que cambiar la del lector. La experiencia de
la lectura deberd ser tomada con buen sentido del
humor.

Paradigmas Literarios
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Los cambios que se asuman en la
conceptualizacién de la literatura fienen
necesariamente que incidir en nuevas perspectivas
para las teorfas del analisis literario; tiene que
replantearse, por lo tante, su objeto de estudio.
Cada una de estas teorias ha tomado en cuenta
un paradigma* que lo orienta hacia determinado
objeto de estudio. Primero se tomé en
consideracién al autor como centro de la atencién
del andlisis literanio. Este primer paradigma asumla

* Utilizo el concepto de paradigma de Thomas
Kuhn, segun el cual, un paradigma es un método
fundamentado en conocimientos revolucionarios,
que tienen caracter de sistema y que "posee
modelos y soluciones, por cierto tempo, para una
comunidad de especialistas". Cfr. Jaus, Hans
Robert. "Cambio de paradigma en la ciencia
literaria™ en En busca del texto. Compilador Rall,
Dietrich., UNAM, 1987, pp. 58-71. Y también en
Chalmers, Alan F. ;Qué es esa cosa ifamada
ciencig? Siglo XX, 1982.

que mientras mas informacién biografica tengamos
del autor mejor y méas especifica es la
comprension del texto. Se trataba de rastrear los
rasgos ocultos o disimulados que el autor va
dejando de sl Hntencionalmente o no- en su propio
texto. La comprension del texte se supeditaba a ja
comprension de la vida del autor., Una segunda
perspectiva, ha sefialado que lo fundamental es el
texto. La propia estructura del textc -en un puro
inmanentismo- debia sar capaz de explicarse por
&l mismo, y solo tendriamos que reconocer "las
marcas de literalidad” que todo texto literario tiene
¥ que son precisamente las que lo convierten en
un texto iterario. Segun esto, la importancia del
andlisis se centra en conocer argumentos,
personajes, y sentido general del texto, (estilo o
recursos si acaso) como elementos suficientes
para valorar lo literaro. E! tercer paradigma
sefialarfa una perspectiva en la que el lector
tendrfa prioridad. De este modo, la sociologia de la
literatura y Ja socio-lingllistica, tendrian que
investigar quién lee, por qué se lee, a qué clase
soclal pertenece, a qué velocidad lee vy qué pasa
cuando lee. Por dltime, un nuevo paradigma
tendrfa que sefialar una relacién horizontal entre
texto y lector en una relacién de didlogo y
comunicacién horizontal®. Aqul los dos se
interpelan mutuamente (por supuestc en un
diglogo que a pesar de tener pregunias y
respuestas es diferente al didlogo normal). Creo
que esto Gltimo nos ccurre con el cuento El
dinosaurio. Tenemos gue enfrentarlo, discutir con
él, adwinarlo, sospachar por dénde esta ei hiio que
nos permitird reconstituir las certezas. El lector
tiene la obiigacién, mas que de rehacer, de hacer
el cuento.

El concepte de cuento -y ahora regresamos a
una perspectiva inmanentista estructural®- nos
exige que tenga persongjes, gue pueda ubicarse
en el espacio, trascurrir en un fiempo, (una
consecucién logica y cronolbgica), que tenga un
sentido, cuaiquiera que sea, incluso el sin sentido;
gue tenga una historia que contar -una anécdota-,

° Bajtin va més alid y plantea que todo enunciado
es intrinsecamente "dialdgico”, ya que al darse a
conocer, tiene por vocacién intrinseca "dialogar”
con un lector. No habrla un texto "monolégico”, en
todo caso, serfa aquel que se haya guedado en el
¢ajon del escritor sin haberse publicado jamas.

& Cfr. Beristain, Helena. Andfisis esfructural del
relato literario. UNAM, 1982,



que tenga la posibilidad de mdltiples lecturas o
interpretaciones; y tal vez lo méas importante: que
sea contundente, "que gane por Knock out” -
parafraseando a Cortdzar- que no se alargue en
una trama argumentativa de acciones diversas
como la novela, sino que sé reduzca a pocas, una
en este caso; y sobre todo, que tenga un carécter
sorpresivo, inesperado. Todo ello se redine en Ef
Dincsaurio. Por lo tanto, con todas las de la ley, es
un cuanto.

Veamos con mayor detafls. Tiene personajes:
son dos, el primero es el qua despertd’ y el
segundo: ef dinosaurio. El segundo probablemente
es invencién del primero. Sin embargo, lo
impaortante es la expectativa del que despierta. yNo
esperaba sencontrar al dinosaurio cuando
despertara? Si asumimos que el dinosaurio 85 su
invencidn, ¢ por qué no espera encontrarlo? jPone
al coco y lusego le tiene miedo? ¢ Quién se duerme
y espera que con el solo hecho de dermir ya no va
a encontrar algo (tal vez un dinosaurio) cuando
despierte? Se trata de un personaje que no
resuelve sus problemas, no actia, sélo se duerme
y con ello aguarda de manera absurda y neurética
gue sus problemas se solucionen, esperando no
encontrarlos cuando despierte {lo cual ocurre ¢can
bastante frecuencia en las conductas humanas).

Por cotro lado, los semas® da significacién del
dinosaurio son: antiguo -mas bien antiquisimo-
enome, monstnioese, termble, inarmovible, pimitivo,
seguramente torpe por su tamafio y su peso. Con
ello podemos interpretar que puede ser algo que al
despertar reuna las mismas caracteristicas:
antiguo, enorme, monstruoso, tarrible, voluminoso
y primitvo, esencial. Entonces, las posibilidades de
interpretacion se disparan. ¢Qué es el dinosaurio?
Todo o que siendo espantoso, espera uno no
encontrar al despertar. desde un problema
personal hasta nuestra humanidad mas primitiva.

También, poedemos ubicar tres momentos en
una consecucién crenolégica: el primero estd
implicito, es sl momento de dormir; otro es &l
desperfar y un fercero -que es la sorpresa

" Ofra interpretacién parte de la duda en torno al
personaje que despisrta, ya que pudiera ser el
mismo dinosaurio.

¥ Desde la perspectiva de la seméntica estructural
(Greimas, Genette, etc) el sema es la unidad
minima de significacion.

decepcionante y contundente- el darse cuenta de
que el dinosaurio sigue aht. El iempo que pueda
transcumir entre sl domir y el despertar, puede ser
milanario, lo que serla posible en el sentido literal.
Sin embargo, sl el tempo entre el dormir y el
despertar es de una noche por ejemplo,
estarfamos implicando que el dinosaurio es sélo la
representacidn de un problema o un aigo que no
queremos encontrar al despertar. Estos tres
marmentos son también la estructura del cuento: el
primero -el dormir implicito- es el planteamiento de
una sarie de posibilidades a realizar, una accién
que establece virtualidades; el despertar, como
segundo momento, es la realizacién y s6lo nos
Hleva al tercero: el no querer encontrar lo que aln
esta ahi, este tercer momento resulta contundente,
rapido, inesperado y sorpresivo, a su vez sintesis
de todo planteamiento -y con ello cumple con uno
de los requisitos bésicos del cuento-.

No existe un receptor pasivo -como muchas
explicaciones del circuito del habla han planteado,
a pesar de que parece ratificarlo el matiz de
pasividad que se expresa en todos sus sinénimos:
receptor, lector, [eyente, narratorio- toda
comunicacién estd prefigurdndose desde el
momento en que el emisor piensa enviar un
mensaje®, entonces, toma en cuenta e imagina a
quién se dirgird, sus posibles respuestas o
actitudes; una vez emitido el mensaje, déste no se
completa hasta que el receptor confirma con sus
actitudes, con sus actos, con sus dudas ¢ con su
comprension total o parcial, que el mensaje se ha
recibido. Luego entonces el receptor es activo,
parficipa y crfea, con su reconsfruccidn del
mensaje. En el caso que nos ocupa, Ef Dinasaurio
s6lo se Inicia, empieza a existir como Jiteratura,
cuando interviene el lector.

Podriamos seguir encontrando mas y mas
elementos a este cuento, el mas pequefio que se
haya escrito en el mundo; e fendmeno de
multiplicidad  del  texto literaric  tiene
necesariamente que encontrar su correlato, en la
recreacién que el lector haga del texto leido;
nosctros los lectores le daremos significacién a
través de la recepcién que hagamos del mismo.
También podemos leer el cuento y simplemente
aceptar con incredulidad, que el silencio que
continua a su lectura -efecto de chiste mal
comprendido- es notablemente significativo.

% Cfr. Bajtin, M. «El problema de los géneros
discursivoss en Estética de la Creacién Verbal.
Siglo XXI, 1982, pp.248-293.
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