Paul Ricoeur:

un acercamiento al simbolo

Hace algin tiempo comencé un recorrido por el
simbolo, en mucho motivado por mi insistente ir
y venir por la poesia y por una intuicidbn gue
hasta el momento ha quedado en el discurrir
temporal dentro de la metafora como tiempo
vertical. Con ello trato de referirme a la cuestion
de la posibilidad de una concentracion temporal
o muttiplicidad temporal. es decir, la metafora a
través de la memoria puede plasmar en su ex-
presion distintos tiempos vividos y por vivir, tal
cuestion se vuelve mas compleja frente a la
refacién entre la metafora y el simbolo. Por el
momento retomo mi comentario acerca def sim-
bolo en cuanto tal, con la finalidad de que ellc
comience a delimitar un dérea de trabajo:

Resalta en este camino lo que el mismo
Ricoeur en el articule Autocomprension e histo-
riga comenta: * ... era preciso introducir en el
circulo de la reflexién el largo rodeoc de los sim-
bolos y de los mitos, en suma, la mediacién
misma de los signos y de los centros del mundo
cultural.... 1a voluniad, se afirma aqui, no se re-
conoce mala ni se deciara culpable mas que
meditando sobre los simbolos y los mitos ve-
hiculados por las grandes culturas que han
instruido a la conciencia occidental”.! Meditar
sera, sin mas el proceso de explicar y compren-
der inherenie a la interpretacién, y ésta se fun-
damentara en el excedente de sentido palpable
en las palabras, imagenes, metaforas y simbo-
los, poética-cesmovision para los que se aden-
tran en el choque de los ojos gque miran de
forma distinta, en la confrontacion de lo que se
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mira con ¥ en ofro, en esta diversidad, vislum-
brar en lo pasible la verdad; es en la riqueza de
los simbolos donde |z unidad de la multiplicidad
de interpretaciones es asegurada y “Los sim-
bolos por si mismos cargan todos los vectores,
tanto los regresivos como los progresivos, que
las varias hermenéuticas disaciaran”.?

Los simbolos como fuerzas-vectores quiza es
lo que mas llama mi atencidn en tanto que ello
implica que representa, es decir, presentifica
cada vez que se lee esa fuerza; es inevitable mi
asociacién a la concepcion de la poesia como
un saber de piedad, de trato con &l otro, Zam-
brano la sefala como la inspiracien® que arreba-
ta en el momento en que se recibe. Al igual que
en el sacrificio se realiza un trueque, el hombre
ofrece y se le da alge superior: un don que
aumenta el misterio de donde provieng, pues es
una muesca de una totalidad. Este saber
desmedido pertenece al mundo de la piedad; es
un regalo, y a la vez, una carga porque es un
estigma no revelado que habra de manejarse
con sumo cyidado. Aunque esté dentro de &l no
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es su dueno, es un huésped gue para quedarse
exige gue se le sepa aceptar y tratar. De lo con-
trario desaparece dejando algo peor que el
vacio: de toda inspiracidon lfumincsa siempre
existe el peligro de que surja una contraria.

El simbolo concentra esa fuerza gue s mas
que una bipolaridad de ascenso-descenso, po-
sitivo-negativo, arriba-abajo, masculino-femeni-
no, constelacion con un movimiento apenas en-
trevisto, es clara la advertencia a 1o largo de la
historia, descifrar un simbolo es cruzar un dintel
y aquelio que se da también destruye, ;como
tratar, de ser posibie, la arbitrariedad de la fuer-
za? Parece claro que es precisamente en la for-
macién del simbolo y en su articulacion con la
metafora-poesia que es posible establecer su
trato, me pregunto si no es acaso similar el acer-
camiento del psicoanalisis al inconsciente como
lugar donde se manifiestan las pulsiones-fuer-
zas, y su verbalizacion no es mas que el proce-
so de interpretacion conllevando la dialéctica de
explicar-comprender.

La verbalizacién encierra la creacién de un
lenguaje propic que manifiesta la capacidad de
poiesis, es decir, la capacidad humana para
hablar de si metafdricamente, y es agui donde
Ricceur, si se me permite el término, es magis-
tral, ya que al verbalizar no solo se aprende a
lidiar can esas pulsiones sino que se les arroja
luz, es decir, se les ciarifica, y clarificar es distin-
guir “El trabajo de delimitacion, aplicado a la
vez a la palabra y a la experiencia, ofrece el
primer ejemplo de conexion enire los dos méto-
dos (el fenomenoldgico y el analisis lingilistico):
€s en un unico universo de discurso, el de la cla-
rificacion donde se articula al tiempo lo vivido y
los enunciados sobre lo vivido™

Al clarificar se repite un proceso que es el
aclo de la confesion, en lanto acto tiene una
intencionalidad: la de hablar, se habia en &l
tiempo presente de lo sucedido, y he ahi donde
la memoria entra en juego para sobreponer los
planos de la temporalidad, guiza para senalar
que lo dificil no es ser en el tiempo sino estar en
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el cuando nunca se es sino en el desarrollo de
hablar desde la incompletitud. Al articularse las
palabras en un discurso, aun pareciendo dislo-
cado, se cuenta y se hila, hay una racionaliza-
cidn, y es en este sentido que se da cabida a
una reflexion.

Deiras de la confesidn, y quiza en las figuras
anteriores a San Agustin, como Prometeo, Job
o la misma Antigona, encontremos el reclamo,
pero no el de un individuo, sino el de un hombre
frenle a su Dios, un reclamo gue cuestiona
desde su liabilidad, una desproporcion que asu-
me la culpa como condicién de su humanidad;
no es en balde la relacion de Iz confesion con el
sentido de religiosidad en cuanto a refigare y no
es extrafia la liga de confesion-culpa, culpa-
caida.

Debajo de esie ambito de la culpa y la posible
explicacion que se pueda sustraer, s¢ halla el
mito, mismo que es entendide "como un relato
tradicional referenie a acontecimigntos ocCurri-
dos en el origen de los tiempos y destinade a
establecer Ias acciones rituales de los hombres
del dia y, en general, a instituir aquellas corrien-
tes de accién y de pensamiento que llevan al
hombre a comprenderse a si mismo dentro de
su mundo"® La cuestion es que el poder del
mito radica en su funcion simbdlica que des-
cubre y manifiesta ese vinculo entre el hombre y
lo sagrado.

Ricoeur hace ademés una distincion sutil
entre el mite y el relato, con ello el mito se torna
en una experiencia critica que lleva a sentir la
dependencia de los términos involucrados,
experiencia que lograra un senfido y una orien-
tacion en el momento de ser relatado y paraddgji-
camente estaiizado, es decir se pasa de lo oral
a lo escriio. La escritura a su vez permite repro-
ducir la experiencia detras del relato del mito,
porque s permisible desmitologizarla, fundan-
dose ello en el lenguaje; deiras del lenguaje del
miio y de la especulacion se halla el lenguaje de
la confesién ®
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» Lo que se confiesa es una experiencia ciega,
ante lo sagrado temor y tembior, la confesion
es una descarga gue traduce la emocion de
ese temor y ternblor en habla, la emocion sale
del sujeto, se proyecta fuera de él. “Ellengua-
Je es la luz de la emocién. La confesidn colo-
ca la conciencia de cuipabihdad bajo los
rayos luminosos de la palabra. Por la confe-
sion el hombre se hace palabra hasta en la
experiencia de su absurdidad, de su sufri-
miento y de su angustia"’?

+ Lo que se confiesa es una expertencia com-
pieja puesto que conlleva una multiplicidad
de significados’ culpa-pecado-mancha que
se nterioriza e individualiza, para indicar la
situacion real del hombre ante Dios.

+ E! lenguaje de fa confesidn proveca por lo
anterior un lenguaje de caracter extrafio, por
un iado el yo se siente dentro de siy a la vez
alienado de si, lo que provoca que el lenguaje
gire sobre si en interrogacion.

Ricoeur habla de una triple via, donde la
experiencia de la culpabilidad crea un lenguaje
propio que traduce la experiencia, 'a esclarece
de sus contradicciongs y sus revoluciones inti-
mas, y que acusa la exiranieza de |a experiencia
de la alineacidn. Detras del mito lo que se
encuentra no es lo inefable sino un lenguaje que
es simbodlico, donde existe la conciencia de un
yo. Asi esboza una Iriada formada en circulo,
confesion, mito y especulacion cuya base es un
ienguaje simbolico.

De nueva cuenta el simbolo con tres dimen-
siongs: cosmica, onirica y poética que llevan al
aspecto de reflexion

+ Cosmica: el hombre ve en el mundo la man-
festacién de lo sagrado, a su vez la manifes-
tacion de 1o sagrado en la cosa se vuelve ia
matriz de significacion simbdlica en forma de
palabras. “La manifesiacion hecha a iravés
de la cosa es como la condensacion de un
razonamiento infinito; manifestacion significa-
cién son estrictamente coetaneas y recipro-
cas"® Sin embargo, los simbolos que alcan-
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Zamos a conocer son aquellos que estan en
vias de desprenderse de sus raices cosmi-
cas, Cuyas resonancias es posible percibir en
la dimension onirica.

« Oninca’ Para Ricoeur s io mismo manifestar
lo sagrado en el cosmos que revelarlo dentro
de la psique, porque cosmMos y psique son
dos polos de una misma expresividad: “yo me
autoexpreso al expresar el mundo; yo exploro
mi propia sacralidad al intentar descifrar la del
mundo”.®

+ Imagen pogiica: Ricoeur se basa en Bache-
lard para acercarse a una definicién, ya que
transporta al manantial del ser pariante, es
decir, presenta la expresividad en su estado
naciente, "sorprende al simbolo en e! mo-
mento en que brota fresco del surtidor del len-
guaje, en el instante en gue pone el lenguaje
en esiado de emergencia de alumbramien-
to”.1% La parte interesante es cédmo la imagen
poética es incluyente, ya que coincide con la
del suefio y con {a de las hierofanias.

La pregunta que subyace es SI se puede
saber qué es el simbolo, si hay un nicleo signi-
ficativo identico y comun enfre estas tres dimen-
siones, para ello Ricoeur propone un analisis
intencional dejando en claro gue distinguira el
simbolo de lo que no es, para luego tratar una
caplacion intuitiva de dicho nacleo. Ricoeur rea-
liza lo que el llama abordajes que seran cada
vez mas cerrados: los simbolos como signos al
ser expresiones que comunican un senhido, es
decir un mensaje, comparien esia igualdad con
los suencs y la imagen poética, ambos se pue-
den comunicar y contar. No todo signo es sim-
holo, pero lo que si es cierto es que un signo
simbdlico, que es por si mismao opaco, contiene
un sentido literal que acusa a un segundo plano
que €l llama de significacidén original: “el mismo
sentido literal, original patente, esta apuntando
a olro sentido analdgico, que no se nos comuni-
ca mas que a traves de "M

De esta propuesta, en io personal, considero
dos cuestiones importantes: la oscuridad del
simbolo que abre ta discusion sobre su profun-
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didad, misma que es aludida por medio del sen-
tido literal y, la segunda, que es consecuencia
de io anterior, ¢l {azo entre el sentido literal y
simbolicc que el autor sedala come un lazo
analogico, con hase en el esquema de analogia,
un razonamiento que incluye A es a B como C
es a D/ con lo cual obvia la cuestion de que la
“construccion” es por sobreposicion y no por
tensidn de términos, es decir, Aes a B como B
es a C, porque para lograr C, Ay B deben per-
manecer en tension; asi, el simbolo comunica la
intencionalidad primaria en un segundo sentido
pero no por analogia, sino por tension, oposi-
cién de fuerzas que permiten el movimiento de
uno a otro sentido.

Si la alegoria es entendida come un camineg
que se indica a través de simbolos, es porgue
es un camino simbélico que se manifiesta ver-
balmente en la narraciéon oral del mito, luego
poéticamente por medio de la gesta, épica o
epopeya, es un camino queé se ensena a andar,
de donde se distingue que mientras un camino
tiene como fin del recorrido lograr conocimiento,
el otro no tiene fin porque se abre a la circulari-
dad de guien lo anda; bajo esta perspectiva me
salvo al leer que “la alegoria es ya de por $i una
hermenéutica”, ahora la cuestion es que para
Ricoeur ello implica una traduccion. La pregunta
seria si puede existir una alegoria sin simbolo,
de no ser el caso entonces, &i punto s que en
la alegoria lo que se interpreta es el simboio
en tanto que éste “transmite el sentido de la
transparencia opaca del enigma".'? Es sobre el
enigma que el autor traza otfra caracteristica del
simbole, su capacidad de significar la presencia
a traveés de la ausencia, es decir, se significa el
mundo mediante signos sucedaneos.

Finalmenle Ricoeur da su definicién de sim-
bolo: “entenderé por simbolo, remontandome a
un sentido mucho maéas primitivo, las significacio-
nes analogicas formadas espontaneamenie y
que nos transmiten inmediatamente un sentido”,
y su distincién del mito que considera como:
*una especie de simbolo desarrollado en forma
de relato y articulado en un tiempo y en un espa-
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cio imaginario, gque es imposible hacer coincidir
con los de la geografia v de la histaria criti-
cas"?

La cuestién es que es inevitable partir de este
sustrato simbdlico para pensar, es decir, &l filo-
sofo no es un exiliado del lenguaje y de la sacie-
dad, hereda un modo de razonar, un modo de
ser hombre, no hay pues un pensamiento sin un
presupuesio y la propuesta de Ricoeur es partir
de la plenitud del lenguaje, esto conlleva a
aceptar una herencia cultural que abre distintas
relaciones: de profundidad, laterales y retros-
pectivas que implica que "nuestro pasado va
adquiriendo nuevas formas y cambiando cons-
tantemente de sentido: por el hecho de apro-
piarnos dia a dia nuestro pasado, vamos modifi-
cando precisamente aquello de lo gue pro-
cedemos” ™

ta herencia culiural indica que la fenomeno-
logia que se aplica necesariamente estad orien-
tada por la problematica planteada por la filo-
sofia griega, contingencia de Ia radicién que
implica que este principio de orientacion es tam-
bién un principio de limitacién, pero creo que el
punto es que si la filosofia acepta la riqueza del
lenguaje mediante el sustrato simbolice, la con-
tingencia, gue equivale a nuestra memoria cul-
tural, mosirara los procesos racionales vy, a la
vez, abrird nuestros 0jos para comprender que
el pensamiento discurre porque el corazén o-
frenda su latido.

Las palabras pesan, su hondura va en relacion
directa a la carga emocional que portan dentro
de si, esa carga conlieva una direccionalidad,
es decir, se pronuncia hacia, tiende, posee un
senlido que situa, a final de cuentas, al hombre
frente a lo otro, al otro o hacia si mismo. Su
poder radica en su capacidad evocativa o clarifi-
cadora aunque a veces esa luz sea mas que
difusa. Las palabras sefialan un aspecto primor-
dial ademas de su emocién ¢ logicidad, cuando
se pronuncia se esta pronunciando una forma

3 ibidem, p 181
Yipidem, p 185,



de ser hombre cuya raiz, diria yo es inmemorial.
Rescatar gsas raices parece una cuestion, a
primer vistazo, vana e inciuso imposible, pero
no por ello deja de ser necesaria, sobretodo si
aceptamos que las palabras que llevan a la re-
flexion también implican un ambito poético v un
sustrato mifologico.

CQuiza las palabras sean el principio de trans-
gresion, es con ellas como se cuegnta el origen
de la histona humana, sea a través del padec-
imiento de los dioses o en el reclamo, ya que
ellos lienen todo el infinito dentro de si y el hom-
bre sblo un cuerpo corruplible. La transgresion
producida por querer tener lo que no se liene,
me atrevo a pensar, sea el primer acto que lleva
implicite lo que se llamara libre albedrio v que
planteara, en su ejercicio paulatino, la emergen-
cia de un yo con una conciencia que de punto
en punto se sentira constaniemente fragmenta-
da, pues a pesar de lograr un ejercicio de liber-
tad, los dioses conservaran un todo que & hom-
bre nunca alcanzara.

Bajo esta perspectiva, la transgresion-re-
beldia desencadena la posibilidad de un nuevo
orden que siempre cargara con la huella de la
ruptura, y este resquebrajarmente permitira el
movimiento por contrapasicién, finitud-infinitud,
lieno-vacio, perfeccién-imperfeccion, solo que
este juego de contrarios habitara dentro del
hombre de la misma manera que él habita la pa-
labra y |a palabra habita en él.

La cuestidn es cuando ia trasgresion ad-
quiere un caracter negativo y por qué, inevilable
dar por sentado que dicha negatividad estara en
mucho definida por un marco histérico-cultural
tanto en el ambifo cosmico, camo en el natural,
Sin embargo, ¢l denominador que parece atis-
barse es una cadena: transgresion-ruptura-
carencia-mancha-culpa-pecado. ;Qué motiva al
hombre a ir mas alla de su horizonte? ;Lograr
no morir y adquiric una cendicion de mas frente
a su inherente menos? Y si adquiere esta con-
dicién de mas no habra en ello un querer sentir-
se poderoso? ;Cual es el limite gel poder?
JAcase Zeus lo supo y por eso encadend a
Prometeo? ,El problema del mal, no apunta
quizd a este deseo desmedido de ser mas, con
lo cual s¢ pierde de vista el limite de |a propia
condicion humana y es cuande Iz vida del otro
carece de imporiancia?

Demasiado fragil e! corazdn para sostenerse
frente a si sin romperse, o guiza se nace a
través del palpitoe a la discontinuidad, quiza
incluso el compas de la respiracion sea la huella
de que alguna vez se estuvo en completitud, y
ensofar otro tiempo donde ei resguardo de la
palabra no era necesario, porque [as manos no
necesitaban de otras para saberse mirada y es
en eso de mirar donde los ojos se colman dentro
de si para asumir la fractura inicial que habita-
mos. ;Cuando la fractura se convierte en man-
cha y cuando ésta debe ser lavada? Tiempo
inmemaorial, 0 sera mas acertado preguntar ; por
qué? Y perderse en un aparente laberinto gue
lleva a la proximidad de aclararse, ¢ sera tal vez
el inicio de todo lenguaje el arrojar claridad y por
tanto siempre encerrard un caracter de confi-
dencia intima? Cuanto derrolero habrd de an-
darse del asombro a la confesién hasta llegar a
un clare que permita discurrir y luego tomara su
tiempo este ir y venir hasia conformar el pen-
samiente, porque para pensar se tendra que
abrir avn mas la fractura inicial, habra que
reconocerse en el reconocer al otro como distin-
to a mi, ahondar en la posibilidad de la palabra
comparlida en dialogo donde antes de prenun-
ciar se debera confiar, doblegarse anie la
resistencia inmanente del miedo, respetar.

Del respeto habra que hacer un punto de
arranque o un fundamento para asumir la situa-
¢ion de contingencia, la desproporcién gue nos
habita y habitamos, es decir, asumir la respon-
sahilidad del propio estado de cautividad, o la
posibilidad de que en la responsabilidad se deé la
conciencia del siervo-albedrio, sélo bajo el res-
peto se acepta la paradoja cuyos rostros aso-
man bajo esta enunciacion, entonces, entender
la ley como ensefanza y no como sancion, en-
tender la cuipa no meramente como un peso
$ino como hondura y profundidad, como realiza-
cién de |a interioridad del pecado, y entender la
posibilidad del pecado como una ejercicio de li-
bertad en un plano de alteridad.

En el respeto de si arriesgar la reciprocidad,
mariener la tensidon entre acercarse y distan-
ciarse, enlre la ausencia y la presencia, vincu-
larse y romperse, Dios © nada, abolir la deuda
secular y aprender a sostener la mirada de uno

a través de los ofros, o partir de la comunidad



para aislarse o aislarse para ligarse a la comur-
dad, impiedad-injusticia o piedad-justicia, co-
mo definir o enmarcar los limites entre una y o-
tra orilla? ;es necesario delimitar? o serad ef
hecho de conquistar la refiexion personal en ef
seno de fa confesion comunitaria mas atrayente
para lograr transpareniar fa articulacion de ia
desmesura enlre decir v hacer o el misterio de
fa iniquidad 1>

Pareciera que la desmesura y ia liabilidad se
enmarcan denlro del plano de |3 altendad, y con
ello el procurar el bien al otro, pero subyace de
nueva cuenta esta paradoja entre el vinculo vy
el libre albedrio, donde el vinculo lleva al ritual
y el rifo une a fa comunidad proporcionéndole
simholos que son como su handerin de
enganche y ef distinfivo con que se reconocen
mutuamente.’® Esta identificacion permite la
inclusidén en el grupo y a este grupo le ha sido
entregada una ley y se irata de una Ley concre-
ta cuya heteronimia'? radica en el caracter histo-
rico y étice del monoteismo que los legisladores
atribuyeron a Moisés, y que desarrollaron a
traves de colegios donde se le estudiaba y se le
explicaba, donde se le interpretaba. Ley es en-
sefanza de la obediencia aceptada y querida,
donde Ja abdicacion del fibre albedrio represen-
ta fa afirmacion suprema de la voluntad.® Se vi-
ve para el otro en cuanto comunidad, v lo que
nos es comun es la experiencia de vivir la Ley,
de actualizarla en la interpretacion, se llega asi
a decisiones dialogicas que descubréen una so-
lucion para el ambito temporal y humano, pero
si esta conciencia escrupulosa puede limitar las
relaciones entre el hombre vy Dios es porgue la
interpretacion acumula un pasado inmenso ¢on-
vertido en tradician que le obliga a un movimien-
to continuo, en un ir hacia delante: al moverse
se actualiza, y al actualizarse se interpreta y se
da una interpretacidn que mucho conlleva de
confesion de mi a través del oiro, entender es
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un haber experiencia en cuanto vivencia: com-
prender-explicar-interpretar es un hacerse de si
en la reciprocidad.

La palabra, el simbolg, el concepto confor-
man una herencia cultural que se vierie en ja
conciencia escrupulosa como condicion de posi-
bilidad de relactonarme, es decir, vinculo o en-
cuentro con los demas, vy en el encuentro, el ac-
to que implica un juicio que responde a la liga
estrecha entre decir-hacer / aclo-pensamento,
ejercicio de libertad que asume su corresponsa-
bilidad al apropiarse, con una lucidez de por
medio, el bien del otro como bien para mi.

Cabe preguntarse si este movimiento de la
interpretacion mucho tiene que ver con la posi-
bilidad de transgresion de la palabra y el poder
de transformacion del simbolo, como si latiera
algo dentro que al comenzarse a pronunciar se
desencadenara, y aguel gue consuma el acto
fuese a ia vez consumido y consumado, por elio
me aventuro a sospechar que si late algo vy se
desencadena es porque existe una conden-
sacion, de qué, diria yo, me aventuro a sostener
que de una forma de estar en el tiempo, y ello
implicaria que existen muchas formas de estar
en él o de vivenciarlo y gue el fiempo vivido va
mas alld de un rememorar, sino gue es una
actualizacion, es hacer la palabra acto, presente
anche, profundo que nos construye de adentro
hacia fuera y a la inversa, y que el escenaric
donde se manifiesta la palabra-simboto como
fuerza vivificante es, dentro de la poesia, la me-
tafora, misma que actda en nosotros como no-
sotros en elia, de ello quiza la idea de los textos
vivos o del pasado proyectandose en futuro o in-
cluso del instante como escorzo del fluir univer-
sal, paradoja, aporia, lo insalvable que se salva
cuando asumimos la luminosidad de la palabra:
tiernpo vertical.



