Por qué no escriben textos
los estudiantes? (Parte 1)

Las palabras se conducen como seres capri-
chosos y autoncmos. Siempre dicen "esio v lo
otro” y, al mismo tiempo, "aquello y lo de mas
alla". El pensamiento no se resigna; forzado a
usarlas, una y otra vez pretende reducirlas a sus
propias leyes; y una y otra vez el lenguaje se
rebela y rompe los diques de la sintaxis y del
diccionario. Léxico y gramaticas son obras ¢on-
denadas a no terminarse nunca. El idioma esta
siempre en movimiento, aungue el hombre, por
ocupar el centro del remoling, pocas veces se
da cuenta de ese incesante cambiar,2®

Una vez analizada, a grandes rasgos, la crisis
educativa en que se encuenira el pals, conii-
nuemos con las implicaciones gue ello tiene
para la escritura.

La escritura

Al hablar, escribir, escuchar y leer constru-
imos textos que implican el dominio de diversas
habilidades como la discriminacidn de las infor-
maciones relevantes de las irrelevantes, su
estructuracion en un orden 1égico y cronolégico
comprensible, la eleccidn de las palabras ade-
cuadas, su cenexion en frases, la construccion
de parrafos, etc. Esto es, les damos alguna ade-
cuacion, cierta coherencia y una cohesion.

La adecuacion. Cualquier lengua presenta
variaciones: todos los miembros de la comu-
nidad lingufstica no hablan ni escricen de la
misma forma, tampoco ulilizan la lengua del
mismo modo en las diferentes situaciones
comunicativas.

2% PAZ, Octavio. El arco y fa hra. Ei poema. La revelacion
pothica. Possia e histona. México, FCE, 79, reimp., p. 49,
1979
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La adecuacién es la propiedad del texto que
determina la variedad (dialectal/estandar) y el
registro (general/especifico, oral/escrito, objeti-
vo/subjetivo vy formalf/informal) que hay que
usar. Los escritores competentes son adecua-
dos y conocen los recursos linglisticos propios
de cada situacidn. Saben cuando hay que utili-
zar el estandar, también dominan los diferentes
registros de la lengua (por lo menos los mas
usuales y los que tienen gue usar mas a me-
nudo).

La coherencia. Existen informaciones rele-
vantes, que son apropiadas para el texio, y
otras irrelevantes, que son superfluas e innece-
sarias. Cuando hablamos y escribimos debe-
mos saber discriminar estos dos tipos de
informaciones. Esto por el hecho de que hay
personas que a la hora de escribir se les
“cruzan los cables" o no dicen las cosas en el
momento que toca (no ordenan las informa-
ciones de manera lagica y comprensible), lo
cual nos sugiere gue hay que estructurar de una
manera determinada las informaciones rele-
vantes.

La coherencia es la propiedad del texto que
selecciona la informacion (relevante/irrelevante)
y organiza la estructura comunicaliva de una
manera determinada (introduccion, apartados,
conclusiones...). Se puede tener la representa-
cién abstracta de la estructura global del texto
con todas las informaciones clasificadas segun
su importancia e inferrelaciones {graficamente
puede tener la forma de arbol con corchetes y
flechas que se ramifican). Es de naturaleza se-
mantica y trata del significado del texto.

La cohesion. Las diferentes frases que com-
ponen un texio se conectan entre si formando
una densa red de relaciones. Los mecanismos
que se utilizan para conectarlas se denominan
formas de cohesidon que pueden ser de distintos
lipos: repeticiones o anaforas (la aparicion re-
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currente de un mismo elemento en el texto, a
traves de Iz sinonimia, la pronominalizacidn o la
elipsis}, relaciones semanticas entre palabras
{antonimia, hiponimia), enlaces o conectores
{entonacion y puntuacién, canjunciones), etc.

La cohesidn es una propiedad de caracter
sintactico que traia de cémo se relacionan las
frases entre si. Es un atributo del texto que
conecta las diferentes frases enire si mediante
las formas de cohesidn. Dichos mecanismos tie-
nen la funcion de asegurar la interpretacion de
cada frase en relacion con las demas y asequrar
ia comprension del significado del texie. Sin for-
mas de cohesion, el {exto seria una lisia incone-
xa de frases vy la comunicacion tendria grandes
posibilidades de fracasar, puesto que el lector
deberia conectar las frases por si solo, sin
ninguna indicacion del escriter y con un elevado
margen de error.

Escribir no es una habilidad espontanea
como conversar. El escritor no redacta los
textos a chorro, sino que los construye con
trabajo y oficio; reflexiona sobre la
situacion de comunicacién, apunta ideas,
hace esquemas, redacta borradores,
repasa pruebas. Mientras realiza opera-
ciones relee, corrige y reformula repetida-
mente io que esta escribiendo. O sea, que
corregir o revisar forma pare del proceso
de redaccion, es un subproceso mas al
lado de ofros, como buscar ideas, organi-
zarlas o redactar. Escribir se asemegja a
cualquier actividad compleja como...
esculpir, gue requiere saber servirse de
varios utensilios para moldear el marmol...

Los escritores experimentados se diferen-
cian de fos aprendices por la forma como
utilizan estos utensilios durante el acto de
la escritura, por la manera como buscan
ideas, hacen esquemas mentales, redac-
tan... Los autores expertos revisan mas en
cantidad y con calidad...?®

Tales convenciones sociales de la escritura son
imprescindibles para asegurar el éxito de la
comunicacion. Si cada persona utilizara grafias,

% Cassany, Daniel. Reparar fa escritura. Didactica de fa cor-
reccion de fo escrito. Espafia, Grad, 687 ed (Biblioteca del
aulaf108), p. 19, 1998

estructuras sintacticas y palabras distintas, no
habria forma de entendemnos. Por citar un caso
muy simpie: Margarito compro un tractor; com-
pré un Margarito tractor; Margarito tractor un
compio.

Una gran parie de dichas convenciones del
cadigo escrito ya las conocemos vy las domina-
mos a través del codigo oral de la lengua cas-
tellana. Los que desconocemos y necesitamos
aprender, son solamente los especificos del
cadigo escrito: las reglas que rigen el escrito y
que no sg utilizan en el cédigo oral. La comuni-
cacidn escrita es diferida en el tiempo (el lector
tarda bastante hasta que lee el escrito hecho
por el autor),?’ en tanto la oral es inmediata en
el tiempo (el receptor comprende el mensaje al
mismo tiempo que lo dice el emisor) Las dife-
rencias son contexiuales (espacio, tiempa, rela-
cién entre los interlocutores...) y textuales (ade-
cuacidn, coherencia...). Para dominarlos bay
que conocer las caracteristicas de cada uno de
ellos. El codige escrito es independiente del oral
{aunque ambas modalidades compartan carac-
teristicas estructurales y desarrcllen funciones
distintas y complementarias).

En sintesis, el cédigo escrito presenta un con-
junto de caracteristicas contextuales y textuales
propias que difieren de las del canal oral. Las
comunicaciones escritas mas corrientes son
sustancialmenie diferentes de l'as orales, de
manera que el escritor debe Jiilizar recursos
linguisticos de adecuacién, ccherencia, cohe-
sion y correccion gramatical especificos.

El lenguaje

La primera aclitud del hombre ante el
lenguaje fue la confianza: el signo y el
objeio representado eran lo mismo. La
escultura era un doble del modelo; la fér-
mula ritual era una representacion de la
realidad, capaz de re-engendrarla. Hablar
era recrear el objeto aludido... Pero al
cabo de los siglos los hombres advirtieron
que entre las cosas y sus nombres se abria
un abismo... cesd fa creencia en |12 identi-

27 Si bten, con los actuales medios de comunicacion elec-
tronica, el mensaje escrito puede ser conocido v leido de
inmediato,



dad entre el objeto vy su signo... mas las
palabras son rebeldes por definicion. Y
fodavia no cesa la batalla entre la ciencia y
el lenguaje 2

Situaciones de la escritura

Como le hemos sefalado antes, en el codigo
escrito y en el oral actuan en realidad un conjun-
to muy variado de sitvaciones de comunicacion,
en condiciones muy diversas, que hacen que se
produzcan variaciones en sus caracteristicas.
Seaun el tipo de lector (familiar o desconocido,
individual o colectivo, etc.) el escritc es mas
coloquial o mas fermal {utiliza el tratamiento de
tu o el de usted); segun el tipo de texto (descrip-
ciones, narraciones, argumentaciones, predic-
ciones, analsis...) el escrito tiene una u otra
estructura, contiene un determinado tipo de
informaciones y utiliza recursos lingiisticos
especificos (en la descripcidon: adjetivos, tiem-
pos verbales imperfectivos, entre otros), segun
sea mas general 0 mas especializado el tema
sobre el gue se escribe, contendra un [éxico
mas especifico 0 no.

Estas variaciones marcan las distintas formas
del escrito, las clasifican segun los usos que se
hacen del mismo y, en defimtiva, configuran un
vasto repertorio de registros ("escrito para ser
dicho como si ne fueran escriio”; guiones de
television, obras de teatro que contienen rigue-
za de entonaciones, inflexiones de la voz, frases
inacabadas, tics, repeticiones, imitaciones...;
"escrito para ser dicho™: los discursos politicos
gue se escriben para ser escuchados adapta-
dos a las condiciones de recepcion del mensaje
oral; "escrito no necesariamente para ser di-
cho™ la lectura de una noticia periodistica o de
una carta escrita no para ser leida oralmente,
por lo que no esta ceflidas a ninguna de fas
condiciones de la comunicacion oral; "dicho
para ser leido como si fuera escrito™: son texios
producidos oralmente que mas tarde son trans-
critos y son leidos por el receptor como si se
iratara de un escrite genuino, como por ejemplo,
las cartas dictadas en voz alta; "dicho para ser
leido”: son textos que se emiten oralmente y se
presentan al lector por escrito, coma las entre-

@ Paz, Octavio. Etarco yia fira .. op, of . p 29.

vistas, los discursos que se publican —general-
menie, estos textos se transcriben literalmente,
con estilo directo y uiilizan con frecuencia los
signos de puntuacion (puntos suspensivos, ex-
clamaciones. ..} y otros recursos graficos (cursi-
va, maylscula...) para marcar las entonaciones,
las inflexiones y las pautas tipicas del mensaje
oral.

Lenguaje y sentimiento

Todas las sociedades humanas comienzan
y terminan con el intercambio verbal, con g
decir y el escuchar, La vida de cada hom-
bre es un largo y doble aprendizaje: saber
decir v saber oir. El uno implica al otro:
para saber decir hay que aprender a escu-
char. Empezamos escuchando a la gente
que nos rodea y asi comenzamos a hablar
con ellos y con nosotros mismos. Pronto, el
circulo se ensancha y abarca no sélo a los
vivos, sino a los muertos. Este aprendizaje
insensiblemente nos inserta en una histo-
ria: somos los descendientes no solo de
una familia sino de un grupo, una iribu y
una nacién. A su vez, el pasade nos pro-
yecta en el futuro. Somos los padres y los
abuelos de otras generaciones que, &
través de nosotros, aprenderan el arte de
la convivencia humana: saber decir y saber
escuchar. Ei lenguaje nos da el sentimiento
y la conciencia de pertenecer a una comu-
nidad. €l espacio se ensancha y el tiempo
s¢ alarga: estamos unidos por la lengua a
una tierra y & un tiempo. Somos una histo-
ria 28

El proceso de composicion

El procedimiento de la construccién escrita es
una actividad intelectual complejz. La habilidad
de la expresion escrita es un proceso multiple
formado por fases diferentes. Las etapas impli-
cadas se pueden esquematizar como de pre-
escritura, de escritura y de re-escritura.

Pre-escribir implica todo lo que pasa desde
que el avior se plantea la necesidad de escribir
un texto hasta gue obtiene una idea general o

* Paz, Oclavio. "Nuestra lengua™ Ponencia al primer
encuenirc de la lengua espanofa, Zacatecas, Mexico,
1988
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un plan del mismo. Es una etapa intelectual e
interna en la que el autor elabora su pensamien-
to y fodavia no escribe ninguna frase. Es la
etapa mas fundamental en el proceso completo
de la composicién por implicar el descubrimien-
to del tema. En cambio, escribir y re-escribir (o
revisar) conslituye las etapas de la redaccion
del escrito, desde que se apunian las primeras
ideas hasta que se corrige la ultima version -per
lo general, el autor no diferencia ni separa estas
dos Oltimas etapas.

Pre-escribir implica habilidades de: saber
recoger, clasificar, sintetizar, interpretar y adap-
tar informacion; saber aprovechar la experiencia
y los conocimientos personales (seleccion de la
informacién sugerente, relacionarla con otras
ideas; saber relacionar los conceptos; definir el
problema vy las hipdtesis, recoger datos sufi-
cientes y apropiados y saber analizarlos correc-
tamente; saber leer criticamente un texto {iden-
tificar los problemas de interpretacion); saber
obtener y organizar informacidn a partir de otros
textos (escoger y delimitar un tema de investiga-
cion, localizar referencias bibliograficas, valorar
su interés y utilidad, tomar apuntes; saber re-
hacer daios e ideas recogidos de otros textos o
de investigaciones de campo (hacer esquemas,
clasificaciones, comparaciones, analisis...).

Escribir el primer borrador entrafia aplicar un
proceso de composicidn eficiente v productivo
{estar dispuesto a escribir mas de un borrador, a
alterar los planes iniciales}, controlar los pasos
del proceso (primero generar ideas, dejar la co-
rreccion gramatical para el final), tener conoci-
mientos léxicos v semanticos vy fluidez {transferir
los conceplos vy las ideas a palabras), tener co-
nocimienios morfosintacticos y facilidad (cons-
truir frases bien formadas, cohesionadas), cono-
cer las convenciones del discurso (variedad y
registro, coherencia, estructura, disposicion),
conocer las convenciones mecanicas (ortogra-
fia, mayusculas, puntuacion, tipografia).

Revisar el escrito significa evaluar y examinar
el contenido (que dice el texto y qué quisiera el
autor que dijera, cémo reaccionara el lector y
coémo quisiera el auior que éste reaccionara),
evaluar y analizar la estructura (adaptarse a la
audiencia, buscar prosa de lector}, corregir la
gramatica (aplicar las reglas de la gramatica
aprendidas conscientemente), corregir el voca-
bulario v el estilo (utilizar los conacimientos éxi-

cos ¥ las obras de consulta (diccionarios...), co-
rregir los aspectos méas mecanicos (ortografia,
separacion de palabras, abreviaturas, mayiscu-
las, puntuacidn). En sintesis: revisién interna o
examen de las intenciones, que afecta el can-
tenido y a la organizacion, y la revision externa o
escrutinio de las convenciones, que afecta a la
forma: la gramatica, los aspectos mecanicos,
etc. Esto es, los estudiantes pueden aprender a
escribir rescribiendo, explorando y analizando el
tema de sus escritos.

Las ideas que contiene un texto no surgen de
la nada generadas a partir de un acto creativo
en un instante de inspiracion, sino que son basi-
camente el producto de ia reglaboracion de in-
formaciones procedentes de otros textos o de la
reflexion de la experiencia practica cotidiana.
Esto no quiere decir que la creatividad no pueda
desempenar un papel importante en la composi-
cion. Esta claro que hay escritores que son mas
originales que otros v tambign que en determi-
nados textos podemos ser més creativos gue en
otros. Pero la principal fuente de informacion y
de trabajo de un autor s su conocimiento del
mundo, su comprension del tema, su memoria,
el conjunto de textos que ha leido o, en su caso,
le han contado.

La comprension conlleva a la produccion, a la
estructuracion del conjunto de las informaciones
mas importantes, a su ordenamiento légico, a
prescindir de los detalles, a concretar ideas ge-
nerales, a completar y concretar una idea basica
con detalles y ejemplos (a2 adjuntar, particula-
rizar y especificar).

Cuando escribimos para que se nos entienda,
para comunicarnos, cuando formulamos el con-
texto de lo que queremos decir y no lo dejamas
implicite, usamos prosa de lector. Todos los indi-
viduos utilizamos lenguaje de escritor de vez en
cuando, pero salo los buenos escritores saben
usar las palabras del lector. En muchos casos
saber escribir quiere decir saber transformar Ia
prosa de escritor en la de lector. Utilizar un
lenguaje compartido con el lector, intentar comu-
nicar informacion a algun lector; ya gue el texto
es auténomao al escritor.*®

30 “En general, en México se escnbe para 105 que escriben,
€} literato cuenta con un cenaculo de escogidos que la



El significado gue tiene un texto coherente
estd formado por el conjunio de las ideas que
expresa, por los ejemplos, por los argumentes,
etc., por todas las informaciones que contiene e
escrito. Este significado no emerge espontanea-
mente en la mente del autor, sinc que es una
construccidon consciente y medida, hecha de
fiempo y paciencia. Los escritores elaboran
minucicsamente los significados gue tendran
sus textos, trabajan con los conocimientos que
tienen y forman conceptos, valoran si son rele-
vantes ¢ no, 108 ordenan, los agrupan, los rela-
ciocnan ldgicamente, etc. Construyen progresi-
vamente el significado del texto. Pero una
buena parte del proceso de composicién ocurre
en el cerebro def escritor y, por lo tanto, es inter-
no y no observable (es un proceso secreto).

El proceso de escritura se compone de tres
procedimientos mentaies: planificacién, redac-
cién y examen. Planificar es la representacion
mental de I2s informaciones que contendra el
texto. Esta representacion es muy absiracta. No
es necesariamente un esquema completo y de-
sarrollade, puede ser, por ¢jemplo, una imagen
visual. La elaboracién de esta representacion
implica otros subproceses: generar ideas, orga-
nizarlas y formular objetivos.

Este es el procesc que desarrolla y elabora
las caracteristicas textuales del escrito. Durante
la organizacién el autor separa las ideas princi-
pales de las secundarias, decide el orden en
que apareceran en el texto y, en general, elabo-
ra la coherencia del texto.

Formular objetivos que dirigirén el proceso de
composicion puede ser de distinio tipo: de pro-
cedimiento (hacer un esquema, empezar de
manera divertida) o de contenido explicar esto
figuradamente). Lo mas importante es que el
escritor puede crear y establecer libremente
estos objetivos, que guiaran todo el proceso de
composicion, siguiendo su voluntad.

Redactar es el momento en que el escritor
transforma las ideas que tiene en lenguaje visi-

leen y acaba por hacer de ellos su Onice publico. £l gros
public, como dicen los franceses, ni 1o paga ni lo com-
prende, por sencillo que sea lo que se escribe, ,Qué cosa
mas natural que escriba para los que si no lo pagan lo
leen al menos?” Nervo, Amado. Cit. Monsivais, Carlos.
Awes de familia. Culture vy sotiedad en América Latina.
Espada, Anagrama, p. 13, 2000.

ble y comprensible para el lector. La repre-
sentacion textual puede tener formas muy dis-
tintas, como elementos no verbales (imagenes o
sensaciones), una estructura muy alejada de la
cadena linglistica, o puede ser una compleja
cadena de relaciones entre elementos diferen-
tes, procedentes de distintos campos. Por lo
tanto, el escritor tendra que convertir esta enti-
dad en lenguaje escrito, inteligible y comprensi-
ble para el lector.

En el proceso de examen los autores deciden
conscientemente releer tode lo que han planifi-
cado y escrito antericrmente. Por lo gue, no solo
se examinan las ideas v las frases que se han
redactado, sino también todos 10s planes y obje-
tivos que se han elaborado mentalmente. El
examen puede tener distintas finalidades: pue-
de ser un punto de partida para planificar los
planes antericres o para generar nuevas ideas y
también puede ser una evaluacidn 0 una
revision del texio. Este proceso a su vez implica
dos subprocesos: evaluacidn y revision. En &
primero, el autor valora lo que ha hecho, com-
prueba que el texto responda a lo que ha pensa-
do, a las necesidades de la audiencia, etc. En el
segundo, el autor modifica algunos aspectos del
texto escrito o de los planes, 10 corrige siguien-
do distintos criterios.

Dichos subprocesos, asi como el de generar
ideas, tienen en comun que pueden interrumpir
los demas procesos y pueden ocurrir en
cualquier momente de la composicion.

En sintesis, escribir no s poner letras y sig-
nes en un papel en blanco (¢ en el monitor de la
computadora), sino eiaborar un significado glo-
bal y preciso sobre un tema y hacerlo compren-
sible para una audiencia utilizando el cédigo es-
crito. Para haceric se usan distintos tipos de
prosa (de escritor y de lector) y también distintos
procesos cognitivos (generar ideas, organizar-
fas).

No hay gue confundir claridad de la lengua
y claridad del texto.

Una brilla al exterior; la otra, al interior.
Ondulantes fronteras.®!

31 Jabes, Edmond. Du désert au Hvre. Francia, Editions
Pierre Belfand, 1980.



La correccidn de lo escrito

En raras ocasiones los alumnas tienen la opor-
funidad de revisar sus propios errores, de auto-
corregirse, de reformular sus borradores y de
mejorar pauiatinamente sus irabajos. De esta
forma se mutila el proceso global de composi-
cion de los escritos, de desarrollar la autonomia
de los alumnos para que puedan llegar a domi-
nar la compoesicion por su cuenta y crezcan
como escrifores. La correccion como revisién v
mejora de textos, es un proceso integrante de la
composicién escrita.

Saber corregir es imprescindible para poder
escribir, pues continuamente el texic no para de
crecer al reparar y rerreparar el escrito. La
correccion es el momento de interaccién con la
escritura, puede ser un instrumento eficaz para
el aprendizaje si se sabe ulilizar con ingenio.

Sin embargo, el alumno no aprende a corregir
ni sus escritos ni cualquier otro de errores, y no
desarrolla autonomia para poder defenderse
solo, en un futuro inmediato, con la escritura de
trabajos escolares. Siempre dependera de los
comentarios de otra persena: el maestra u otro
corrector, por citar dos casos.

La correccion es un proceso recursivo: no
siempre constituye el estadio final de produc-
cion del fexte, la conclusidn; también puede
actuar como un trampolin polente para saltar
hasta nuevos herizontes inexplorados, para
afiadir ideas nuevas y recomponer el contenido
textual (la estructura, ideas mas claras, &l orden
de exposicion, la cohesion de los parrafos...) de
los pies a la cabeza. Revisar o corregir puede
transformarse en una actividad estimulante, cre-
ativa y recreativa -los expertos acaostumbran
corregir o retocar el texto cuantas veces sea
necesario, concentrandose en aspectos de con-
tenido y de forma segon el momento,; en cam-
bio, los aprendices corrigen a lo sumo una vez y
atienden lo superficial de ia forma: |a ortografia,
la puntuacién....

La depuracion es una actividad que puede
realizarse de maneras muy distintas (individual,
en grupo, por parejas, con el profesor, sin el pro-
fesor...}, que puede ser divertida € incluso entu-
siasmanle, que puede ser activa y motivante,
que puede implicar al alumno y, en definitiva,
responsabilizarle de su propio aprendizaje.

Los aspectos a corregir son diversas: la nor-
mativa gramatical {la oriografia, la morfologia, la
estructura sintactica de la oracion, la genuinidad
léxica -barbarismos, precision...), el contenido
del texta (la claridad de exposicidn, |a seleccion
adecuada de la informacién o la organizacion
ldgica de las ideas), la cohesion (puntuacion:
signos, mayusculas, nexas: marcadores textua-
les, conjunciones, anaforas. pronembres, sing-
nimos, hiperénimos, elisiones, otros: verbos,
determinantes, orden de los elementos en fa
frase...®? La coherencia: seleccidn de la infor-
macidn (ideas claras y relevantes), progresion
de la informacian (arden légico, temas), estruc-
tura del texto {partes, introduccion, conclusio-
nes), estructura del parrafo {(extension, unidad).
Adecuacion: seleccién de la variedad (dialectal
O estandar), seleccion del registro (formalfinfor-
mal, objetivo/subjetivo...), férmulas y giros esti-
listicos propios de cada comunicacion. Otros:
disposicion del texto en la hoja (cabecera, mar-
genes...), lipografia (negrilas, cursivas, sub-
rayado...), estilistica (complejidad sintactica, re-
peticion Iéxica...), variacidén (riqueza de léxico,
complejidad sintactica.. ).

Toda pagina escrita es un nudo desanuda-
do de silencio.

El abismo es silencioso.

El vacio es espera de vocablo.

Todo lector es el elegido de un libro.

Como el didlogo, el libro tiene sus niveles
de apraximacion.

Asi, escribir seria escalar las gradas de
nuesiras carencias.

La palabra estd en la cospide

La adquisicion del codigo escrito

Aprender la gramatica, i0s mecanismos de co-
hesion vy las reglas de coherencia textual es

3 El verbo, por sus caractergs formales, es aguella parte de
la oracion que tiene morfemas flexivos de numero, como
el nombre y el pronombre, morfemas flexivos de persona,
como el pronombre personal, y ademas, a diferencia de!
nombre y del pronombre, morfemas flexivos de tismpo y
de modo. Suele aplicarse 1a denominacidn de desinencias
a los morfernas de niomero y persona, el de caracterish-
¢as a los de modo y tiempo. Supnmidas de una forma ver-
hal desinencias y caracterislicas, lo que guedaes laraiz o
radical del verbo.

* Jabes, Edmond Op. crf.



necesario, pero no suficienie para adquirir el
proceso de composicion textual. La cantidad de
convenciones que implica el acto de la escritura
es compleja.

Se tiene que conccer |a ortografia conven-
cional y arbitraria de las palabras (memorizar
letras y acentos),® el uso de las letras mayUscu-
las y de fa puniuacién (terminar una oracion con
punto, no poner coma entre sujeto y predicado,
separar mediante comas los elementos de una
enumeracion...), conocer la estructura, 10s re-
gistros y las formas de cohesién propios de! tipo
de texto que se escribe, efc.

¢ De donde se aprende todo ello? De los tex-
tos ya escritos, que muestran el uso de los
conocimientos linglisticos necesarios para es-
cribir. Todo escrito habla, alude, se basa, hace
referencia, evoca, se inspira en otros escritos.
Comparto, en tal perspectiva, la tesis y la
excusa de Umberto Eco cuando insiste que:
"..Jos hibros siempre hablan de otros libros y
cada uno cuenta una historia que va se ha con-
tado”. "Sdlo se hacen libros sobre otros libros y
en torno a otros libros”. "Los libros se hablan

entre si".%°

Y casi siempre pasa que al intentar poner por
escrite las cosas que a uno se le van ocurriendo
{como en este momento), se consulta la "teoria
al uso, al autor autorizado” y se descubre inva-
riablemente que casi todo estd ya dicho —por
supuesto, en donde mas: "en otros escritos"— v,
ademas, bastante bien dicho. Pero como no se
quiere renunciar a escribic porque. entre otras
cosas, escribir es probablemente el elemento
mas importante del "aprendizaje significativo”
del propio profesor y de sus alumnos, hay que
resignarse a seguir la recomendacion de Eco,
de manera que la posible criginalidad se queda

M La regla basica de acentuacitn orlogréfica es las
sigulenie. a) las palabras agudas se acentian stempre
qgue su ullima letra sea una vocal, una ‘'n’ o una 's’. Asi, se
acenlian pa-pa, ma-ni, le-6n, A-ra-gén, Pa-ris, pero no
ayer, caracol {no lerminan en vocal. 'n’ ni 's’), b) las pala-
bras graves se acenttan cuando lerminan en consonante
que no sea 'n’ ni ‘s’ Asi, se acentdan: ré-bol, mar-mol, ar-
bol, an-gel, pero no casco, lipo, sangre, menos; ¢} las
palabras esdrijuias y sobreesdrujulas se acenljan todas:
pléa-tano, A-mé-ri-ca, es-ti-pi-do, mur-cié-la-go.

¥ Eco, Umberto. £f nombre de Ja rosa. Espaiia, Lumsn, pp.
25-26, 53 y 83, 1985,

limitagda 2 algunos aspectos particulares, por
gjemplo, a la satisfaccion de que la reflexién
personal sugerida por la realidad no sea un dis-
late ¥ que otras sesudas cabezas hayan pensa-
do antes Io mismo.

En la composicién textual de los alumnos (y
de sus profesores) los aportes definitivos dificil-
mente suelen existir (si bien, en el conocimiento
cientifico practicamente nada es definitivo). A lo
sumao reflejan situaciones objetivas, intenciones
de aprendizajes, preocupaciones pedagogicas
que aquejan la praxis educacional.

La gramdatica (los usos de la lengua), las
reglas generales de la ortografia, de la mor-
fologia de las palabras, la estructura de la frase
(sujetofverbo/complemento), se tienen que
conocer, pero ng con ello se aprende a compo-
ner automaticamente algin texto. Empero, el
usa de la lengua y su conocimiento es el compo-
nente principal del proceso de adquisicion del
cédigo escrito. La instruccidon gramatical propor-
ciona un bagaje lingiiistico y tedrico importante
y desempefa un papel relevante en los proce-
sos de correccion y de revision del escrito
durante |a composicién textual.

El codige escrito no puede ser aprendido con-
scientemente soélo con ejercicios de gramatica
porque la lengua es excesivamente compieja y
es imposible gque los alumnos aprendan todas
sus reglas (silabas con bfv, palabras que
empiezan ¢on gfj, palabras gque inician con h,
palabras que se escriben con ¢/z, palabras que
al final terminan con d/z, palabras que se
escriben con y/l, palabras que se escriben con
m/n, con /rr, el uso del diéresis, las palabras
que se acentlan, la acentuacion en verbos, la
separacién de silabas, el uso de la coma, las
canjunciones y/o, el uso del articulo en les nom-
bres femeninos, pronombres /o y fa, el gerundio,
la proposicién a, sino/si no, porque/por qué,
concordancia de sujeto y verbo, concordancia
det verbo haber, articulos relativos, entre otros).

En sintesis, un buen proceso de composicion
implica aspectos como 0§ siguientes:

a) La toma de conciencia de los lectores a
quien va dirigido. Es importante que el autor
dedique cierto tiempo a pensar en las cosas
que les quiere decir, en las que ya saben, en
como se las guiere presentar, etc.
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b) Planificar el texto. Es importante hacer un
plan o esfructura del texto. Concebir un es-
quema mental o por escrito del texto que
escribira.

c) Releer los fragmentos escritos. A medida
que redacta, el autor relee los fragmentos
que ha escritc para comprobar que se ajus-
tan a lo que se quiere decir y también para
enlazarlos con los que escribird después.

d) Revisar el texto. Mientras escribe y relee los
fragmentos del texto, el autor los revisa y va
introduciéndole cambios. Dichos cambios
afectan sobre todo al contenido del texio, al
significado.

e) Durante la comgpaosicién el autor también uti-
liza unas estrategias de apoyo para solu-
cionar algunas contingencias que se le pre-
sentan. En general, suele consultar gramati-
ca o diccionarios para extraer alguna infor-
macidén gue no tiene y que necesita.

f) El avior puede utilizar las habitidades de
hacer esquemas y resumir textos, relaciona-
das con la comprension lectora, para produ-
cir un escrito: i) para hacer un esquema el
autor analiza primero l0os marcadores estruc-
turaies del texto y después representa jerar-
quicamente y no lingalmente su estructura,
i) para resumir textos el autor identifica pri-
mero la informacién relevante del original y
posteriormente la transforma en frases abs-
tracias, sintéticas y econémicas.

g) En fin, los escritores competentes: conciben
el problema en toda su complejidad, inclu-
yendo ideas sobre la audiencia, el proposito
comupicative y el contexto; adaptan e} es-
crito a las caracteristicas del auditorio al que
va dirigido; tienen confianza en su escrito;
normalmente quedan poco satisfechos con
el primer borrador. Creen que la revision es
una forma de construir el significado del tex-
to. Revisan extensamente la estructura y el
contenido; estan preparados para dedicarse
selectivamente a las distintas actividades de
la composicidn, segun la etapa del proce-
80.%

* Vid. Cassany. Daniel. Describir ef escritwr Cémgo se
aprende a escribr Espana. Paidos, 72 ed., pp 116-118,
1998,

La gramatica

El aprendizaje de la gramatica se inicia ense-
fiando a dividir palabras y éstas en sflabas vy
letras. Pero Ios nifios no tienen conciencia de
las palabras; la tienen, y muy viva, de las frases:
piensan, hablan y escriben en blogues significa-
tivos v les cuesta trabajo comprender que una
frase esta hecha de palabras Todo aquello que
apenas si saben escribir muestran la misma ten-
dencia. Cuando escriben, separan o juntan al
azar los vocablos: no saben a ciencia cierta
donde acaban y empiezan. Al hablar, por el con-
trario, los analfabetos hacen las pausas precisa-
mente donde hay que hacerlas: piensan en fra-
ses. Asimismo, apenas nos olvidamos o exalta-
mos y dejamos de ser duenos de nosotros, el
lenguaje natural recobra sus derechos y dos
palabras ¢ mas se juntan en el papel, ya no con-
forme a las reglas de la gramatica sino obede-
ciendo el dictado del pensamiento. Cada vez
que nos dislraemos, reaparece el lenguaje en
su estado natural, anterior a la gramatica 3

¢, Cémo se aprende a escribir?

;Como se logra la expresion escrita: coaccio-
nando o induciendo al educando? ; Fijando cri-
terios y preestableciendo caracteristicas o alen-
tando la creatividad en libertad? La preocu-
pacion docente e institucional de hacer que los
alumnos escriban es valida, elogiable si se
gquiere, perc se deben cuidar las formas para
conseqguirlo. No es presionando al alumno,
obligandolo a escribir algun producto semestral
segun determinadas reglas, mecanismos, crite-
rios, cualidades, elementos y estructura coma
éste va a aprender a hacerlo. Es mas, la medida
puede resultar contraproducente, puede con-
ducir a la frustracion y al desinterés al no permi-
tir al alumno gue lo haga por iniciativa personal,
con independencia.

Seria interesante, en todo caso, analizar co-
mo vive el alumno los ejercicios de redaccion
gue le encargamos en las escuelas. ;3on pro-
puestas para expresar sus pensamientos, sus
sentimientos y opiniones, para proyectar su i-
maginacioén? ;O son simplemente instrucciones

37 Paz, Octavia. Ef arco y fa hra. - op, it , p 50.



a seguir, desvinculadas de sus intereses y moti-
vaciones, es decir, ejercicios que debe hacer
por obligacion?

También es importante la concepcién que
tiene el alumno sobre lo escrito y los prejuicios
que se le forman, Por ejemplo: ;qué es més im-
portante, hacer tres faltas de oriografia u olvidar
una idea valiosa en el escrito? ; Qué es mejor:
un estilo formal y complejo, o uno cologuial?
Una preocupacion excesiva por la gramatica o
por la estructura dejara de lado aspectos de
coherencia, cohesidn y originalidad del escrito,
que pueden ser mas divertidas y eficaces para
el alumno.

Al crearle prejuicios, los alumnos pueden
concebir 1a escritura como el aspecto automati-
co de llenar hojas en blanco con letras: no a re-
fiexionar sobre lo que escriben, no a hacer bo-
fradores, sino a que apunten todo lo que les
pasa por la cabeza, lal como se les ocurre, y
que se apréesuren a llegar al final de la hoja meta
y puedan exclamar exitosos: jlo logre!, jescribi
el nimero de hojas exigidas! Los valores subya-
centes a este comportamiento son: "escribir es
apuntar en una hoja en blanco todo lo gue pien-
sas sobre un tema (a partir de criterios
preestablecidos) sin faltas de ortografia, es im-
portante hacerlo rapide, no es necesario reha-
cer o revisar el texto, hasta incluso creen que
solo hacen borradores los que no saben es-
cribir”,

Del mismo modo, los profesores creemos gue
sdlo es importante el producto final de la com-
posicion, que los alumnos deben seguir todos el
mismo proceso de redaccién (pre-escribir o ha-
cer un esquema o unga lista de ideas a desarro-
llar, escribir un primer borrador, repasarlo y pa-
sarlo todo a limpio) y que, ademas, es necesario
corregir {odos los errores de todas las redac-
ciones,

Esios compoirtamientos, y las actitudes que lo
fomentan, confirman una imagen pobre de la
composicién escrita, centrada en el producto
final, en la correccién gramatical, ortografica, en
hacer observaciones y comentarios al margen a
lo escrito, pero sin fomentar una nueva reelabo-
racion, su correccion, la reflexion del proceso
implicado.

La institucién y sus maestros tenemos gue a-
vivar actitudes positivas y consiructivas que ani-
men al alumne a usar fa lengua escrita, a leer y
a escribir, ¥ también a que la pasen bien ha-
ciéndolo. Pero ¢cada alumno tiene que desarro-
llar su propio estilo y su método de trabajo, de
acuerdo con su caracter y sus capacidades per-
sonales. No hay ninguna regla universal de re-
daccion que sea valida para todos, cada cual
tiene gue encontrar su manera de escribir, que
sera la mejor para ella o para &l

Asimismo, no existe ningun esquema lineal y
I6gico de trabajo, sino que cada persona, segun
su firmeza, su estilo y {ambién el género textual
elegido, actva de una maneara u otra. La calidad
del producto final depende de si el proceso de
redaccion ha side suficientemente desarrollado
y completo y no del orden que ha seguido en
cada caso.

Los maestros debemos animar al alumnado a
elaborar los textos: a buscar y a ordenar las i-
deas, a hacer borradores, a revisar, a autoco-
rregir sus errores, a no tener prisa y & hacer las
cosas bien.

Los alumnos tienen que pasarsela bien escri-
biendo, lo que les hara sentir mas ganas de es-
cribir y, poco a poco, empezar a apreciar la es-
critura, a hacerla parte de su aprendizaje. ;Los
motivamos, los interesamos, hacemos que
sientan placer por la escritura si sélo fomenta-
mos algunos aspectos mas bien formales de los
textos? ¢ Les despertamos el gusto por escribir?
JAmaran el acto de la escritura? ; Sentirén pla-
cer, enienderan los beneficios que proporciona
la expresion escrita, el poder de los signos gra-
ficos redactados con imaginacién y humor?
¢Qué hacen cuando les proponemos un tema
de redaccién? ;agradecen que 5eamos Sus
maestros? ¢ Buscan ideas, planifican, hacen es-
quemas, revisan, modifican el texto? ¢Empren-
den la tarea con gusio?

Las microhabilidades que tienen que dominar
los estudiantes para poder escribir son multi-
ples e implican cuestiones procedimentales (de
saber hacer), conceptuales (de saber) y actitu-
dinales (de reflexidn y de opinion): desde as-
pectos mecanicos y motrices del trazo de las le-
tras, de la caligrafia {(para que lvego no sdlo sea
Dios quien sabe lo que han escrito) o de la pre-
sentacion de lo escrito, hasta los procesos mas
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reflexivos de ia seleccidn y ordenacidon de la
informacién, o también de las estrategias cogni-
tivas de generacién de ideas, de revision y de
reformulacidn.

Los escrilores compeienies utilizan esirate-
gias variadas para construir el mensaje escrito:
se marcan objetivos de redaccion, se imaginan
lo que quieren escribir, buscan y ordenan ideas,
hacen borradores, los leen, los valoran vy los
rescriben, seleccionan un lenguaje compartido
por el lector, entre otros aspectos.

Tecnicas de redaccidn

Una de las mayores preocupaciones de maes-
tfros v alumnos en la redaccion es encontrar
temas o ideas motivadoras que animen a
escribir y gue permitan pasarla bien. Algunas
técnicas de creatividad, para crear ideas que
animen a los alumnos (y 2 sus maestios) a
escribir, a inventar redacciones, son:

1. Técnica del 1+7=1. Consiste en imaginarse
un objeto, un concepto 0 un producto nuevo a
partir de la suma de dos conocidos, y describirlo
en una redaccién. Por citar algun caso: (Como
podria ser un invento nuevo, gue fuera la mez-
cla de una botella y un reicj? Podria ser una
botella que tuviera una sirena y sonara cuando
se bebiera demasiado liquido. O ;jcoémo podria
ser un nuevo deporte que mezclara el béisbol y
el baloencesto?

2. Palabras, frases y redaccion. Consiste en
elaborar una redaccion paso a paso, haciendo
una lista de palabras, después un conjunio de
frases con las palabras y, finalmente, ordenar
las oraciones para formar un texto. El tema
puede ser muy variado. ;Como levantarse por
las mananas sin tener aun suefio y pereza?

3. Historias para manipufar. Consiste en rehacer
una historia. Se puede confinuar una historia
empezada, buscar un principio para un final ya
determinado, reescribir la misma historia varian-
do algtn elemento, etc.

Aguel domingo por la mafiana no tenia
ningun plan marcade. Decidi ir al zoolégi-
co, porque hacia mucho tiempo que no lo
visitaba. De ninguna manera podia imagi-
narme lo que iba a observar a la llegada.

A la entrada del parque, una joven sefiora,
con un nifio en brazos, se acercd al adivi-
nador. Los miro platicar, pero no alcanzo a
escuchar sus palabras. El hombre tiene en
su jaula a un pajaro agorero. La mujer
deposita un billete adentro de 1a jaula y el
ave, a su vez, con su pico le proporciona
un papelito amarillento. La sefiora se va a
sentar en una banca y ahi, con lentitud, io
desdobla y lee su contenido. Después llora
contemplando a su hijo. Llera largamente,
sin consuelo. ;Qué le deparara el futuro?
¢Por qué al llorar observa a! hijo? ¢Seria
soOlo alguna supersticion? (...).

4 También se puede pedir a los alumnos que
escriban una redaccion que acabe exactamente
con las frases siguientes. jno supe siquiera con
qué ideas termind la clase el profesor!; ni me
enteré de queé tratd la clase! O bien que escri-
ban una historta que contenga un grupo deter-
minado de palabras escogidas al azar: niebla,
tarde, bosque, miedo. También se puede pedir a
los alumnos que escriban una historia conocida
tradicional, afadiéndole algin elementc moder-
no; por ejemplo: “imagina como seria el cuento
de Caperucita Roja si el lobo fuera vegetariano?
Ademas del tema, la organizacion de la activi-
dad y la interaccion pueden dar mucho dinamis-
mo & la creacion de historias. Se puede trabajar
por parejas 0 por grupos, se pueden intercam-
biar los papeles escritos para que cada uno los
amplié o se puede crear una historia colectiva
entre todo el grupo. jPuede ser muchc mas
divertido!

5. Las metaforas. Consisien en describir un
objeto, una persona 0 un tema cualguiera,
desconocidos o nuevos, haciendo metaforas y
comparaciones con cosas conocidas y proximas
al alumno. Por gjemplo: imagina que tienes que
explicarie a Tarzan qué es un coche. Escribe
qué le dirfas, comparando un coche con cosas
que el pueda conocer (animales, plantas y obje-
tos de la selva). Asi: "es como un elefante gran-
de, corre como una gacela, tiene dos ojos lumi-
nosos como los buhos... También se puede es-
cribir a partir de una personificacion: ;Como te
imaginarias si tuvieran vida tas cinco primeras
letras: A, B, C, D, E?

6. Las 5 preguntas. Consisle en elaborar un tex-
o a partir de las cinco preguntas basicas sobre
cualquier hecho: quién, qué, cuande, per queé y



dénde. Se puede inventar una noticia, un perso-
naje, o una historia. Primero los alumnos res-
ponden a las preguntas’ ;quén lo ha hecho?,
gué ha creado?, ;por qué lo ha inventado?,
Jdénde fo ha hecho?, ;cuéndo?, y después
componen la redaccion.

7. Comentarios de una frase celebre. Consisie
en comentar desde un punto de vista personal
una frase o una idea que pueden resuitar
chocantes o polémicas. Se trata de una pro-
puesta mas refiexiva, que incita al alumno a
pensar y a argurmnentar sus opiniones. Algunas
frase célebres: "no se equivoca quien nada
hace™ "o gue importa son los fines no los
medios”

8 Dibujos e imagenes. Ei dibujo es una fuente
de ngpiracion y un recurso para el escrito.
Ademas de la praclica tradicional de acompafiar
los escritos con dibujos, se puede buscar |z
inspiracion en fotografias, videos, murales, etc.
Se pueden escribir o disefar caligramas, esque-
mas graficos con texlos, poemas acrosticos con
dibujos. ..

9. Textos reales o verosimifes. Al margen de la
discusion redaccion/textos comunicativos, tam-
hién es motivador crear situaciones reales de
comunicacion para los alumnos. El hecho de sa-
ber qgue un lecior real, distinto a! profesor, leera
lo que se esta escribiendo, anima a escribir y a
hacerlo mejor. Algunas ideas para establecer
comunicaciones escrilas son:

+ Eslablecer contacto epistolar con los alum-
nos de oira escuela que esta muy alejada
geograficamente, y explicarse mil y una his-
forias. Puede ser muy motivador mantener
correspondencia con un grupo de alumnos
de una escuela cubana, o con un grupo de
hispanos en Australia.

= Escribir noticias, cuentos, articulos, etc. para
reproducirlos en una revista o publicacién de
la escuela.

» Escribir texios {carlas al director, anuncios,
comentarios, noticias, etc.) para una revista
0 un diario de la colonia.

+ Escribir textos para otros grupos de la misma
escuela (de semestres mas o menes avan-
zados), adaptando el nivel de expresion v los
termmas.

Todas las propuestas anteriores son insiruc-
ciones iniciales para el alumno agrafo, al mar-
gen de la motivacidn que pueda tener. Se dan
antes de empezar la tarea y se describe, con
mayor o menor precision, lo gue se debe conse-
guir el tipo de texto, la extension, el tema, el
lenguaje, etc. De esta manera guiamos al alum-
no sobre el praducto final, pero no sobre el pro-
ceso de trabajo. Le estamos diciendo lo que es-
peramos que realice, pero no cdmo puede ha-
cerlo: se tiene que despabilar solo para usar los
diferenies procescs de compasicion necesarios
para producir el texto. En gefinitiva, es como si
un esculior pidiera & sus aprendices que es-
culpieran una estatua determinada sin darles
ninguna indicacién sobre las herramientas que
pueden utilizar y la manera de hacerlo. No a-
prenderian nunca. Los maesiros debemos
adentrarnos en el proceso de redaccion de los
alumnos y escribir con ellos 38

o

La mayoria de las deficiencias de la escritura
provienen de la deteriorada ensefanza. Los
estudiantes que llegan a nivel universitario no
solo mantienen una preparacion insuficiente,
sino que arrasiran y reproducen mitos y vicios
importantes en la lectura y la escritura. A pesar
de que en los examenes de ingreso se separa a
los que lienen formacidn mas incomplela, los
gue entran a las instituciones de educacion
superior aun dejan mucho gque desear: un por-
centaje elevado de los mismos carecen de
conocimienios basicos de hisioria, geografia,
biologia..., tienen un manejo lamentable del
idioma, poseen muchas dificullades para los
razonamientos 18gicos y, en general, con excep-
cion de los que van a las carreras con fuerie
orieniacidon matemética, no sélo desconocen los
razonamientos logicos matematicos sino que
fienen aberracidn por los mismos (estan vacu-
nados contra ellos).

Asi, no es facil contar con un ambiente edu-
cativo favorable y cada vez es mas dificil para
los profesores trabajar provechosamente y de-

®Vid. Cassany, Damel. ot. al Ensefiar Jengua. Espana,
Gra6, 4* ed. (Biblioteca del aula ¢ 117}, pp. 278-183,
1998



sarrollar los diversas aprendizajes que requie-
ren adquirir los educandos.

¢Quién pierde y qué se pierde? Sin lugar a
dudas fa nacién al desperdiciar miles de talen-
tos a los que se niega cualguier oportunidad de
una buena formacion escolarizada. Por ejemplo,
la evaluacion sisternatica que se aplica a los
nifios que salen de la primaria y entran a secun-
daria y el examen que s¢ le hace a los jovenes
que terminan la secundaria y van a la preparato-
ria expresan, entre otros resultados, dos cosas:
primero un bajo rendimiento, particularmente en
zonas urbano-marginales de conceniracion de
grupos vulnerables (si bien el bajo rendimiento
no es pargjo al concentrarse en algunos gru-
pos); ¥ segundo hay disciplinas o materias en
donde 1a tendencia a la baja en conocimientos
es mas preocupante, como es en matematicas,
pensamiento abstracto y espaniol; asignatura en
la que 1os jdvenes pueden experimentar, apren-
der, aventurarse a recorrer los laberintos de la
composicidn escrita.

Los alumnos que logran sortear los obstacu-
los gubernamentates tipo Ceneval y son "admiti-
dos” en las instituciones educativas se les muti-
lan habilidades y conocimienios, por lo que &l
sistema educativo nacional no cumple con su
cometido de formar hembres libres e intelectual-
mente independientes capaces de expresar por
escrito correctamente su pensamiento.

Para justificar sus fallas, el sistema educativo
crea y recrea, inventa y mantiene diversas fa-
bulas que a muy pocos convencen. A la practica
de la escritura 12 llena de vicios, de prejuicios,
de creencias, de supersticiones, de fantasma-
gorias. Aungue, & decir verdad, la educacidén es
un proceso misterioso, individual y social, in-
tencional y circunstancial. Es apasicnante desa-
fio, porque desconocemas respuestas gde fondo.
No se sabe, por ejemplo, como aprende el cere-
bro humano, como y porgue funcicna. Se cono-
ce gue algunos millones de neuronas nos sirven
para ver a través del nervio 4ptico, que otras
nos sirven para oir y otras para sentir las texiu-
ras, pero se desconoce como guardamos la
capacidad de leer, de recordar, donde deposita-
mos la capacidad de sumar, de reflexionar, de
escribir. Como las neuronas no estan conecta-
das de igual manera en los seres humangs,
somos individuos diferentes, que pensamos de
modos distinios. Hay alumnes mejores que
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ofros en una tarea especifica, los hay dedicados
y negados, imaginativos y sin ilusién, brillantes y
grises, indiferentes e interesados, apalicos v a-
pasionados. De todo un tanto se tiene en las au-
las escelares. Pero ninguno aprende lo que no
es de su interés aprehender.

En la actividad de escrbir no hay secreto ni
magia. Las metaforas de las musas gue inspiran
a los escritores, el sofiar con las ideas, el levan-
tarse con el pie derecho y no bafiarse hasta que
“llegue la iluminacion”, el encomendarse a algu-
na deidad, etc. son s6lo parte de la tradicion lite-
raria, son referencias habituales de |2 poesia y
la narrativa, pero nada mas. Las ideas no sur-
gen de la nada, no nacen regondas, hermosas,
con brillo propio listas para ser ptasmadas por
escrito, no vienen del exterior, de una fuenie
desconocida y solo se le aparecen a determina-
dos escritores que poseen el don para apreciar-
las y recrearlas en los escritos.®®

ideas y las palabras de un fexio proceden de
nuestra memoria, que registra lo que leemos,
escuchames y reflexionamos, o de los libros y
materiales de consulta con que hemos trabaja-
do. Durante la escritura los pensamientos los
reelaboramos ulilizando procesos intelectuales
como la generacion de ideas, su organizacion,
planificacién y revision. Medante estos proce-
$08 podemos incluso crear nuevas ideas: po-
demos desarrollar conceptos nuevos a partir de
viejas ideas, rehacer y ampliar informaciones,
compararlas, efc.

¥ "Hay escrilores que irabajan a pueria cerrada en la creen-
cia de que las demas voces Invaden su Imaginacion, Por
el contrario, hay algunos otros que lo hacen abiertamente
y exigen, es mas, el ruido a su airededor para ambioniar
su fiesta hlerara, Un cuentista se despertaba dranamente
a las seis de la mafiana para escribir unas tres horas
perqua, segun aducia, después de las diez le era /mposi-
ble hilvanar sus ideas. Un novelista, a la hora de escribir,
ponia enfrenle suyo una pequefia vela, aunque fuera ol
medtodia, para espantar, decia, los espintus chocarreros
que lo molestaban obstaculizando su fluidez sscnitural.
Conozco a una escritora que escribe siempre desnuda,
parque, asi, ibera todos sus prejuicios en sus letras. Con
ropa le es imposible hilar con afluencia estilistica las fra-
ses. Sus vestidos son un estorbo Hay escritores que 0o
pueden escnbir $i no estan acompanados de musica en
sus respectivas modulares y hay escrilores que odian los
sonidos de la musica a 1a hora de sacudir sus fantasmas
literarios.” Roura, Victor. "Creencias” &/ Financigro, p 48,
2 de agozio de 2001.



Por lo tante, el autor es el nico responsable
de los textos que produce y no hace falta que
espere ningun tipo de inspiracion, ni divina ni
pagana, para encontrar las ideas o las palabras
para escribic un texto. Trabajando con dedica-
¢idn, y con paciencia con las informaciones que
disponga, podra construir un significado coher-
ente para el texto y combinando adecuadamen-
te las palabras que se le ocurran (y las que con-
sulte en el diccionario), podra encontrar una
buena forma de expresarlo. O sea, las estrate-
gias habituales de compaosicion, reforzadas con
las estrategias de apoyo para cascs especiales,
son suficientes para gesarrollar un texto con ¢o-
modidad.

Las reglas de la escritura se aprenden si se
aplican. Se pueden memorizar pero no es sufi-
ciente. Saber escribir no consiste basicamente
en conocer y recordar las reglas de la gramatica
para aplicarlas correctamentie, o en transcribir el
flujo del pensamiento, siendo incapaz de desa-
rrollar las ideas de manera adecuada y coheren-
te. Se pueden lograr textos impecables en gra-
matica pero pobres de significado (con ideas
subdesarrolladas, incoberentes...). No se pone
en duda que la ortografia y la gramatica son
importantes y tienen una funcién propia en la
expresion escrita, pero no hay que olvidar que
solo son uno de sus componentes, el mas su-
perficial (el observable) de todos los conoci-
mientos que cenforman el codigo escrito.

Los buenos escntores suelen ser los que de-
dican mas tiempo a componer el texto, los que
escriben mas borraderes, los que corrigen y
revisan cada fragmento, los que elaboran minu-
ciosamente el texto, los que no tienen pereza
para rehacer una y otra vez el escrito. El proce-
so de composicién no se caracteriza por el
automatismo gramatical ni por la espontaneidad
de coger papel y lapiz (o sentarse frente al orde-
nador), $iNo por la recursividad, por la revision,
por la reformulacién de ideas... Es un proceso
de reelaboracidon constante y ciclica de las infor-
macioneas y de las frases en los textos.*?

*1 Por gjemplo, el escritor de novelas policiacas Elmors
Leonard ha dado a conocer sus diez reglas para narrar:
nunca abrir un libro con el reporte climatologico; evitar los
protogos; nunca usar un verbo gque no sea "djo” para los
diglogos; nunca usar un adverbio para modificar el verbo

Los texios terminados y correctos que leemos
no muestran todo el frabajo que han tenido que
hacer sus autores para escribirlos (el tiempo
que empleamos en leerlos, en comprenderlos,
en destrozarlos y arrumbarlos no se comparara
con los dias, las semanas, los meses acumula-
dos en pensarles y repensarlos para su escritu-
ra final), pero nos engafariamos si pensaramos
que los han redactado de un tirdén, de cualquier
manera, en cualquier circunstancia o a fa prime-
ra. Escribir es una actividad compleja y lenta {en
ocasiones lentisima). Requiere tiempo {horas,
dias, semana, anos), dedicacion y paciencia. Al
final, el producto definitivo no s¢ corresponde
exactamenie con la idea inicial gue teniamos,
pero sequramente sera mejor desde todos los
puntos de vista.

De todo io anteriormente expresade podemos
deducir algunos consejos practicos para la re-
daccion:

A} Buscar modefos de los textos que tengamos
que escribir. La mejor manera de escribir un
texto para una situacion determinada es fijan-
donos en textos modelo que se hayan escrito
para ocasiones parecidas; nos daran ideas
sobre el lenguaje que podemos usar, el estilo,
el tono, la estructura. ..

B) Dedicar unas momentos a pensar en el fexio
que queremos escribir antes de empezar a
redactar. Si antes de escribir pensamos un
poco en el lector, en nuestros abjetivos, en lo
que queremos decir, en como podemos decir-
lo, en como gueremos presentarnos, etc. po-
demos llegar a comprender mas profunda-
mente ¢! problema comunicativo gue se nos
plantea y seguramente podemos resolverlo
con mas éxito. Por I¢ tanto, puede ser util que
analicemos ante que nada el tipe de comuni-
cacidn que queremos establecer.

C) Dejar para el final fa correccién de la forma.
Si en los primeros borradores ya nos preocu-
pamos por la correccién del texio es probable
que se desatiendan otros aspectos del con-
tenido que son tan importantes o mas. Es

“dijo"; tener bajo contro! férren 2 los signos de excla-
macidn, nunca usar la palabra “repeniinamente”, usar
sdlo aqui y alla el palos, e! dialecto regonal; evilar las
descripciones delalladas de personajes; lo mismo para
lugares y cosas; y iratar de dejar fuera la parie que 105
lectores tienden a saltarse. Vid. “Cultura y vida cotidiana.”
Nexos, nim. 286, p. 99, septiembre de 2001.



preferible dejar los aspectos mas mecanicos
de la composicién {la composicién de la orto-
grafia, la puntuacién, la gramatica) para el
final, para cuando hayamos elaborado el con-
tenido del texto v estemos satisfechos con €l

DyUtilizar prosa de escritor al principio de la
composicion. El uso inicial del lenguaje de
escritor nos ofrece la posibilidad de empezar
a construir el significado del texto sin tener en
cuenta al lector, lo que permite dedicar el
tiempo a explorar ¢l tema y a buscar ideas
con mayor libertad. Pero hay que tener en
cuenta que después tendremos que transfor-
mar esta prosa de escritor, privada e incom-
prensible, en lenguaje de lector, publico vy
adecuado a la audiencia.

E) Tener en cuenta fodo ef texto mienlras redac-
tamos cada fragmento. Si durante la re-
daccidn nos concentramos excesivamente en
cada fragmento es facil de perder de vista el
conjunto (el arbol nos impide ver el bosque en
su inmensidad y profundidad}. Podemos con-
vertir un escrito bien planificado inictalmente
en unos cuantos fragmentos desencajados
qgue desenfocan del tema central {las veredas
nos pierden de! camino principal). Podemos
solucionar este problema si durante todo el
proceso de composicion ienemos en mente
una imagen general del texio que gueremos
construir v la vamos comparando repetida-
menie con cada fragmenic que escribimos.
Para hacerlo fenemos que detenernos de vez
en cuando a releer 10 que escribimos y a valo-
rar si realmante responde o no a esta imagen
general del texto.

F)Ser lo suficientemente flexibles como para
modificar los planes y fa escritura del texto. Si
nos sentimos satisfechos con el primer plan o
esquema que hemos elaborado, si nos obsti-
namas en mantenerlo exacto, sin hacer cam-
bios, posiblemente estamos desaprovechan-
do, todas las ideas que se nos ocurren du-
rante la compeosicion, Descuidamos el po-
tencial creativo del proceso de composicion y
no aprendemos nada mientras escribimos. Es
importante, por o tanto, que no fengamos
pereza para rehacer nuesiro escrito: cambiar
su esfruciura, modificar un fragmenio vya
acabado, suvprimir parrafos, reformar algunos
¢ ampliar otros con ideas nuevas. Nuestro
escrito mejorara con estas modificaciones.

G)Buscar distintas formas de expresar fa misma
idea si no quedamos salisfechos con su
primera formulacion. Es pasible que en algu-

na ocasidn no quedemas contentos de la pal-
abra o expresion que hemos utilizads. En
eslos casos vale la pena no preocuparse
demasiado por las expresiones que ya tene-
mos y dedicar cierto tiempo a buscar otras
formas, parecidas y diferentes, para formular
tas mismas ideas. Si es necesario podemos
detener provisionalmente la redaccion del
texto v reelaborar el significado hasta obtener
una idea lo bastante clara como para poder
expresarla satisfactoriamente.

En lo que respecta a la accién educativa, la
escritura tendra que relacionarse con otras acti-
vidades intelectuales como las habilidades lin-
glisticas, los procesos de creatividad y de a-
prendizaje en todas las asignaturas del progra-
ma escolar. Pedir a los alumnos que escriban en
todas las disciplinas y no solamente para que a-
prendan a escribir, sino también que aprendan
los contenidos sobre los gue escriben. Se debe
restituir fa escritura al conjunto de las capaci-
dades humanas para la comunicacién y el cono-
cimiento.

Antes, cuando pasabamos un trabajo limpio
con la maquina de escribir, la operacién era mas
tenta, fastidiosa y arriesgada’ los errores se
pagaban con tachaduras, con agregados y con
la repeticidon de la pagina estropeada. A veces,
por urgencia o falta de tiempeo, empezabamos a
pasar a limpio el textc cuando todavia no se
habia elaborado compietamente e improvisaba-
mos el contenido a medida que pulsabamos las
teclas. De las nugvas ideas que se nos ocurrian,
de lo que fbames aprendiendo durante el proce-
s0 de compesicidn, sdlo podiamos aprovechar
aquello que se lograba incluir en la parte del
texto que adn no se habia pasado en limpio.
También se desestimaban las ideas que exigian
un replanteamiento global del texto. Rehacer
cualquier fragmento significaba copiar de nuevo
la version antigua con las modificaciones afiadi-
das y por lo fanto, teniamos que empezar de
nueve a pasar a maguina todo -y jasi lo
entendiamos! resignados o no*' Ademas, de-
biamos tener en cuenta la correccion gramatical
y los aspectos mas mecanicos de la produccion
del texto. Podiamos afadir mas o menos disim-
uladamente un acento, pero era bastanie mas
complicado corregir una letra © una palabra
entera. En conjunto, la maquina entera bloquea-
ba el desarrollo normal del contenido vy de la
forma del texto. Favorecia un proceso de com-



posicion lineal, en la que ideas y palabras no se
pueden reformular ciclicamente, de forma pare-
cida a como o hacen los escrilores compe-
tentes.

El procesador de textos es una historia muy
distinta —jes otra historia! Permite rehacer y co-
rregir el texto tantas veces como el escritor o
desee, lo guarda en poco espacio, tanto tiempo
como sea necgesario, lo imprime con el lipo de
letra deseado, frabaja con rapidez y una eficien-
cia Insuperable. En definitiva, es perfecto e inso-
portable como todas las maguinas. Y como la
mayoria de las maguinas esta modificando
nuestros habitos {de lectura y comunicacion,
por ejemplo). Dado que facilita incansablemente
la correccion y la reestructuracion constante del
texto, los escritores se estan acostumbrando a
trabajar el texto en profundidad, a no quedar
nunca satisfechos con la primera version del
escrito, a reelaborar |las ideas una vy otra vez, a
releer con paciencia los distintos parrafos, etc.
Globalmente, estan desarrollando sus procesos
de composicion, haciéndolos mas creativos vy
eficientes.

Con todos estos adelantos si, por ejemplo,
hemos escrito mal una palabra el programa
detecta gue esta no es la forma correcta y lo
senala, de manera que el escritor puede corre-
gir en seguida el errar, ahorrando el tiempo vy el
trabajo de buscar en el texto errores de este
tipo. Las consecuencias que pueden tener pro-
gramas como éstos, en el futuro inmediato, para
el proceso de composicion del escritc son
trascendentales. Los aspectos mas mecanicos

" Clerto que la computadora también puede ocasionar
dolores de cabeza o de dedos. "Usted estd sentado
delante de la compuladora, aprieta una fecla y el docu-
menta que liene que presentar &n una hora desaparece
Inexplicablemente. Lo que es peor: la computadora no
responde a sus desesperados lecleos, actua como una
siniestra e impavida crialura, como un monstruo electréni-
oo lercamente opuesio a su veluntad, Entonces sobre-
vieng la explositn. Despues de apelar a la razon, a la
paciencia, de Imaginarse un budista zen, de asegurarse
que as un incidente menor y gue en la vida solo la muere
no lene arreglo, usted empleza a gritar, a patear sillas, a
golpear paredes, y, cuando no gueda mas remedio, a
agredir al verdadero culpable: ese aparato caprichoso e
indiferente que hace lo que guiere " Justo, Marcelo
“Cuando fa computadora es la enemiga’, Argentina, p. 12,
Julio de 2001.
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de la composicion (teclear, ortografia, puntua-
cion, gramatica, etc.) dejaran de ser una pre-
ocupacion y los escritores podran concentrarse
absolutamente en la elaboracion del contenido
del texto: en la generacion de ideas, en el desa-
rrollo de la estructura del escrito, y demas.

La llegada de la computadora ;hace innece-
sario el estudio de la gramatica? No. Es como la
invencion de la calculadora. Los estudiantes
continuaran aprendiendo los conceptos impor-
tantes de la gramalica, de la misma manera que
aprenden los conceptos de la division o de la
multiplicacion; pero pronto olvidaran, por ejem-
pio, la mecéanica de las reglas de ortografia, del
misme modo que ahora ya no recuerdan la
mecanica de las raices cuadradas, del tanto por
ciento, de las multiplicaciones y de las divi-
siones. Sin duda, tendrdan maguinas que
realizaran con gran velocidad y precision tales
operaciones gue estan olvidando.

En resumen, el procesador de textos es una
magnifica e indiscutible herramienta para el es-
critor. Pero aln asi, muchos desconfian de él,
no se atreven a uftilizarlo, incluso lo critican v lo
rechazan. Afirman gque puede aniquilar el com-
ponente humano y afectivo de la escritura, que
puede convertir el hecho de escribir en una
aclividad fria y mecanica. Creo gue no tiene por
que ser asi. Lo que hace la maquina es liberar al
escritor de las labores mas pesadas y mecani-
cas, de las que tienen menos valor y le permite
concentrarse en los aspectos mas importantes y
"afectivo emocionales”; en la construccién del
sentido, en el desarrollo de las ideas, etc. No
quiero imaginarme qué hubiera sido de este
escrito sin la Macintosh Power Book G3. Lo he
reheche y retocado tantas veces!

Como las sabemos fatales, a menudo
callamos las palabras que hacen dano.
Asi, toda confesion de sufrimiento es pa-
labra silenciada.

Escribir, escribir ese silencio.

No existen palabras para el adigs.*?

% Jabes, Edmond. Du désert au livre. Francia, Edilions
Pierre Belfond, 1980
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