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Resumen

Iniciado como un movimiento critico de la modernidad, el Sturm und Drang
aleman propuso una concepcién distinta del humano, que exigia una renova-
cién de la razén en armonia con la totalidad de las facultades humanas en favor
del desarrollo de la individualidad. De esta manera se centralizaba la cualidad
creadora del ser humano, sin subordinar el desarrollo de las demas facultades
humanas. En este trabajo se analiza la reinterpretacion del mito de Prometeo
en el trabajo de tres personalidades: el fildsofo Johann G. Herder, el literato
Johann W. von Goethe y el compositor Ludwig van Beethoven. Del primero, se
examina su teoria del genio, explicada por medio de la figura de Shakespeare;
del segundo se aborda el lugar de Prometeo en la obra del poeta; mientras que del
tercero se analiza su tercera sinfonia, Heroica. Al final, se concluye que, en los
tres pensadores, la figura del titdn Prometeo representa ese espiritu rebelde
que, rechazando a los dioses, encamina todos sus actos hacia el engrandeci-
miento del ser humano y de la humanidad.

Abstract

Initiated as a critical movement of Modernity, the German Sturm und Drang
proposed a different conception of the human being, which sought a renewal
of reason in harmony with the totality of human faculties in favor of the de-
velopment of individuality. Thus, the creative quality of the human being was
centralized, without subordinating the development of the other human fa-
culties. This paper analyzes the reinterpretation of the Prometheus myth in
the work of three personalities: the philosopher Johann G. Herder, the literary
Johann W. von Goethe, and the composer Ludwig van Beethoven. Of the first,
we examine his theory of genius explained through the figure of Shakespeare;
of the second, the place of Prometheus within the poet’s work, while of the
third, his Third Symphony, the Heroic, is analyzed. In the end, the conclusion
is that in all three thinkers the figure of the titan Prometheus represents that
rebellious spirit that, rejecting the Gods, directs all his actions towards the
aggrandizement of the human being and of humanity.
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Si, soy yo el ateo, el sin dios que quiere mentir como mintié Desdémona en la agonia,
mentir y engafiar como Pilades que se finge Orestes, matar como Timoleén, romper la
ley y el juramento como Epaminondas, como Johann de Witt, suicidarme como Otho,

violar el templo como David, si, y segar las espigas en sdbado simplemente porque
tengo hambre y porque la ley se hizo para el hombre, no el hombre para la ley.
Friedrich Heinrich Jacobi

Introduccion

El Sturm und Drang es el movimiento de finales del siglo xviir que impulsé la
creacion de la identidad alemana moderna. Sus representantes mas destacados
fueron Johann G. Herder y Johann W. von Goethe. Ambos comparten la vision
del ser humano como un ctamulo de fuerzas que deben ser desarrolladas por
igual en el acto creativo. Crear lo equipara con la naturaleza y lo eleva a la
divinidad. Encontramos como metafora de esta antropologia a Prometeo. Por
su cuenta, Ludwig van Beethoven compuso en 1804 la Sinfonia nim. 3 en mi
bemol op. 55, mejor conocida como Heroica, la cual fue presentada por primera
vez en 1805 y cuyo titulo tiene la dedicatoria a un “gran hombre”. Suele creer-
se que esta dedicada a Napole6n Bonaparte; sin embargo, Beethoven rehtye
del militar cuando este se proclama emperador. Entonces, ;quién es ese gran
hombre a quien esta dedicada la sinfonia? Partiré de la incognita para ligar la
musica de Beethoven con el mito de Prometeo como metafora de la humani-
dad divina. No pretendo establecer una relacién de influencia directa entre los
pensadores sobre el musico; mas bien, mostraré cémo los filésofos y el musico,
al recuperar al héroe tragico Prometeo, introducen un humanismo en el que
Dios es asimilado por completo para que el centro de la divinidad lo ocupe el
ser humano.
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El Sturm und Drang, algunos apuntes

Johann Wolfgang von Goethe y Johann Gottfried Herder se conocieron en Es-
trasburgo en el afio de 1770. Surgi6 entre ellos una amistad caracterizada por
la coincidencia intelectual, el intercambio de ideas y la colaboracién. Al afio
siguiente, publicaron el libro Del cardcter y arte de los alemanes, que contiene los
ensayos “De la arquitectura alemana” —que el segundo dedica a la catedral de
Estrasburgo— y “Shakespeare” —en el que el Herder presenta su teoria del ge-
nio—. Con estos dio comienzo el movimiento Sturm und Drang, que se extendi
hasta mediados de la década de los 80 del mismo siglo.

A veces catalogada como una corriente literaria que tiene en la primera
parte del Fausto su mayor logro, hay que considerar este movimiento como la
puesta en cuestion (que no el rechazo total) de las ideas centrales del pensa-
miento moderno: el racionalismo, la universalidad y el progreso lineal de la his-
toria. Frente a esto, se alzé una nueva concepcion del sujeto y de la naturaleza,
ambas como fuerzas creativas en permanente accién. A su vez, se presentaron
los stiirmers con la iniciativa de consolidar una identidad alemana sobre el arte
y el pensamiento, en contraste con la divisién politica y religiosa de los distin-
tos estados germanicos.

Hay que matizar la opinién generalizada de que la literatura de los stiirmer
fue una revancha del sentimentalismo irracional. Esta imagen se forja bajo el
supuesto de que Herder y Goethe llevaban a término las ideas de su maestro
y amigo, Georg Hamann, el llamado Mago del Norte, quien tras un viaje a In-
glaterra decidi6 renovar la fe cristiana y hacerle frente a la razoén ilustrada. El
punto de partida para Hamann fue apelar al sentimiento por sobre la razén.
El tono de los escritos de este prepondero la ascension religiosa por medio de
la accion y el éxtasis.

Si tomamos parte de esta imagen, estaremos olvidando que ninguno de los
dos (ni Schiller, de quien no nos ocuparemos en este texto, pero quien cier-
tamente es un pensador importantisimo) rechazé el racionalismo, sino una
visién universalizante de este. Ambos autores tuvieron presente, y en buena
estima, los estudios cientificos de su época. Goethe se consideraba a si mismo
como un cientifico y se desempefiaba en la atin no conformada biologia y en
la fisica. Herder se propuso establecer las bases de una ciencia del lenguaje y
de la historia . No es, pues, un desprecio por la razén. Este aspecto los coloca

' Gran ejemplo de la vocacién utilitarista de la ciencia moderna desde su concepcién es el pen-
samiento de Francis Bacon. Cabe mencionar que ni Herder ni Goethe rechazaron la ciencia co-
mo tal; ambos se dedicaron al estudio incansable de la naturaleza. La distincién radica en que
para ellos la ciencia era una actividad que tenia por fin llegar a la contemplacién de la verdad y
de Dios-Naturaleza, empresa muy distinta a la de la primera modernidad. Es notable la canti-
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en un lugar distinto de Hamman. Sin embargo, los stiirmer dan continuidad
a la idea del hombre total del Mago del Norte, convertido en el genio crea-
dor. El proyecto que presentan Herder y Goethe debe ser entendido como una
renovacion de la razén en armonia con la totalidad de las facultades huma-
nas en favor del desarrollo de la individualidad. Esto implica un cambio del
rumbo sobre como se piensa al sujeto en la modernidad y su relacién con
la naturaleza.

La modernidad habia llevado a los fil6sofos a plantear un sujeto que puede
tomar distancia de la naturaleza por medio de la razén para aprenderla y mo-
dificarla. La intromision del sujeto sobre los hechos naturales se plantea como
el descubrimiento de las leyes que operan continuamente en ellos. Los objetos
son concebidos como producto de relaciones causales que suceden con regu-
laridad. Estas relaciones pueden ser comprendidas bajo el concepto de ley, que
refiere a la operacién de un hecho que se cuantifica en una férmula matemati-
ca. Cualquier fuerza externa a la causalidad es expulsada; no hay significados
detras de las cosas.

Esta vision mecanica del mundo se vuelve sobre el sujeto. Si bien la razén le
permite emanciparse de la necesidad de ciertos hechos naturaleza, le conmina
a convertirse en un objeto mas dentro de la causalidad. Esto lleva a muchos
pensadores a creer que la conducta humana puede ser comprendida por medio
de las leyes de la naturaleza. De ser eso posible, bastard con conocer esas leyes
para modificar el comportamiento del ser humano. Roy Pascal (1959) resumi6
asi la vision que los stiirmer tenian del pensamiento ilustrado:

Siestasleyes fueron formuladas como la operaciéon de la naturaleza fenomenal o de la
razén metafisica, no solo la idea de Dios despersonalizada, sino también la sustancia
del hombre y la individualidad tienden a ser divididos en una red de leyes abstractas.
En la abstracta metafisica wolffiana, este divorcio entre la actualidad del hombre, su
voluntad y energia, y la ley, aparece en su forma mas vulgar, y fue adecuadamente
satirizada en Candide; pero igualmente el materialismo de La Mettrie y Helvétius,
aceptando como la realidad basica una influencia material y existencia sensual,
concebida por la ley como un poder externo impersonal y determinante (p. 134).2

Es precisamente esto contra lo que se levantaran las voces de muchos filg-
sofos, artistas y te6logos del siglo xviiIL. La razén opera por medio del analisis

dad de referencias a estudios cientificos de la época que encontramos en Ideas para una filosofia
de la historia de la humanidad, de Herder. Sobre la particular vision cientifica de Goethe, Herder
y los romanticos, véase Goede-Von Aesh (1947).

2 Las traducciones de Pascal (1959) son mias.
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de los hechos y las cosas; se descompone una totalidad en sus partes; se obser-
va como se relacionan cada una de ellas entre si y se elige aquellas que resultan
indispensables para que tenga lugar lo analizado. El resultado es la determina-
cion del objeto bajo el concepto o la ley, fruto del proceso de sintesis posterior
al analisis. En el momento en que algo puede ser limitado en el concepto o en
la ley, entonces puede ser utilizado o replicado. Esto habia llegado al extremo
de que se proponia el estudio de las formas mateméaticamente para obtener la
optima representacion en el arte. Pascal (1959) sefiala que los stiirmers ante-
pusieron a esta visién mecanica el dinamismo de las fuerzas creadoras de la
naturaleza y el ser humano:

El Sturm und Drang puso a la moda estas diversas tendencias y perspectivas, el valor
supremo de la sensacién dindmica y la experiencia directa como el principio funda-
mental. Este logro lleva todas las marcas de la vida social restringida en Alemania y
de la turbulencia juvenil; pero, a pesar de estas limitaciones, afirma la creatividad
dindmica del hombre y la naturaleza y, al hacerlo, prepara el camino para una com-
prensiéon mas profunda de la interaccién del hombre y la naturaleza, asi como para
una concepcién mas verdadera del derecho (p. 134).

El proyecto de los stiirmers se funda sobre la vision del espiritu humano y
la naturaleza como fuerzas incontenibles que se desbordan en una dialéctica
de creacion y destruccion inagotable. Esas fuerzas no pueden ser controladas de
acuerdo con canones externos en tanto que la medida de sus alcances se en-
cuentra en si mismas. El sujeto es concebido como creador; en este acto se
pone a si mismo como fin. Prima una necesidad genética de autoproduccion
sobre una necesidad utilitaria. Evidentemente, se afirma un poder sobre si
y el mundo, pero este no se ejerce a partir de reglas universales ni con fines
utilitarios.

El ser humano es comprendido como una totalidad en la que no se encuen-
tra una jerarquia de las partes que lo forman. Todas ellas deben ejercer su po-
tencia con igual magnitud. Ciertamente, la razon sera la fuerza por la cual las
demas entren en orden. Pero la relacion de esta con aquellas no es vista como
el dominio de principios establecidos bajo la presuncién de un conocimiento
regidor por el que descubrimos cémo actuar. Por el contrario, la razén misma,
que es constituida lingliisticamente, siempre se encuentra imbricada con las
sensaciones, las pasiones y los sentimientos. Cualquier intento de analisis o
diseccion de las fuerzas que nos componen sera repudiado por los stiirmers. De
esta manera, el propdsito mismo del ser humano es el desarrollo de todas sus
fuerzas. Segin Pascal (1959):
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En su propia definicién de las capacidades humanas, esta actitud era contraria a la
de los racionalistas. El metafisico Mendelssohn podria simpatizar con la formula-
cién de Herder en 1769: “El desarrollo de las fuerzas de nuestra alma es el propésito
de nuestra existencia en la Tierra”, y Kant podria resumir el propésito de la historia,
en términos similares, como el desarrollo de todas las capacidades innatas del hom-
bre. Pero Mendelssohn entendi6 estas “fuerzas del alma” como poderes intelectua-
les que logran su pleno desarrollo al aprehender una raiz metafisica y el propésito de
ser; y Kant las defini6, en oposicién consciente a Herder, como facultades racionales
del hombre, que le permiten detectar, a través de la complejidad de la existencia, una
finalidad social y moral tltima que justifica la existencia humana. Para Herder, sin
embargo, estas fuerzas son todos los poderes complejos dentro de él, sentido, pensa-
miento, sentimiento, actividad, lucha por la expresion y la satisfaccion (pp. 134-135).

A diferencia de Mendelssohn y Kant, en Herder existe un completo rechazo
a colocar la razén por encima de cualquier otra facultad humana. Una hori-
zontalidad debe operar de forma armdnica, por tanto, nada de lo ofrecido en
nuestro ser debe ser despreciado o evitado en la medida en la que nos pertene-
ce. Esto llega hasta el punto de que él se niega a despreciar la falta de animo.
En una carta en la que contesta a las peticiones de su esposa de cuidar su
salud dice: “Cuando prefiero la soledad, cuando estoy deprimido y confundido,
cuando me encuentro en un estado pensativo y ldgubre, eso también es bue-
no, querida” (Herder citado por Pascal, 1959, p. 135). Al renunciar a todo tipo
de clasificacién, que supone la separacion y la consecuente jerarquizacion de
lo clasificado, los stiirmers se ven empujados a abrazar sus penas como parte
ineludible de si mismos y de la vida.

El centro de esta nueva vision del sujeto es la creacién como fin en si misma,
creacion que no se limita a la configuracién de espacios y objetos dentro de
este, sino a la instituciéon de un ser por medio de —y en— la expresion. La re-
lacion entre el ser y el signo rompe su caracter referencial. Este ultimo no esta
puesto como la referencia de algo externo, sino que en su manifestacion tiene
lugar el ser que significa. Por tanto, la expresion del sujeto es entendida como
la creacion del sujeto mismo en el acto creativo de expresar.

Si entendemos que el punto nodal de esas fuerzas creativas reside en el
sujeto mismo, lo producido en la expresion depende por completo de su pro-
pia medida. Por ello no puede sostenerse desde la perspectiva de los stiirmers
la instauraciéon de normas universales y eternas. El canon que define la forma
de la expresion debe ser dado solo por el sujeto que se produce a si mismo.
En algunos casos, como el de Herder, este sujeto no es entendido exclusiva-
mente como un ser humano singular, sino como una comunidad, un pueblo.
Es imposible comprender la poesia de una regién, de un periodo, bajo exi-
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gencias ajenas a ese lugar y tiempo. Charles Taylor (2010) lo sintetiza de la
siguiente manera:

Fue Herder y la antropologia expresivista desarrollada desde él la que agregé a la
demanda de la época el que mi realizacién de la esencia humana fuera mia, y desde
aqui se lanzé la idea de que cada individuo (y en la aplicacién de Herder, cada pue-
blo) tiene su propia manera de ser humano, la cual no puede intercambiarse con
otra a menos de pagar el costo de la distorsion y la auto-mutilacién (p. 13).

En las palabras de Taylor se dan dos aspectos que complementan nuestra
exposicion. Primero, que lo realizado en la expresion le es propia a quien expre-
sa y por tanto individual. Hemos sefialado ya el caracter creativo de la expresién
por la cual se produce el sujeto a si mismo. Se anade que es una forma de la
humanidad la que se presenta en la historia. Por ello, recalco, se vuelve impo-
sible comprender la vida de un grupo de personas de una época y un lugar de
acuerdo con estandares externos. El otro aspecto que se afiade como conse-
cuencia del anterior es que la creacion del sujeto en la expresion corre el riesgo
de desviarse de su centro. Si bien lo expresado es propio, la autenticidad de la
forma se pierde por la imitacion o el obstaculo que pueda ejercer otro sujeto.

Como puede entreverse, esta ontologia no solo tiene consecuencias en el
ambito de la ética o la estética, sino también en la epistemologia y la filosofia
de la historia y la politica.® Esta autoproduccion creativa de los stiirmers, en
especial de Herder, debe ser puesta en perspectiva con su época, pues de esta
manera se estd gestando una revolucién cultural que tendra continuidad en
el Romanticismo. Lo que en Estados Unidos y en Francia tuvo consecuencias
politicas, en Alemania se da en las letras, la pintura, la filosofia, la musica y
se extiende en el tiempo hasta comienzos del siglo xx. Sobre las razones de
por qué el Romanticismo no toca lo politico en sus primeros afios, Hernandez-
Pacheco (2019) advierte que no era posible porque Alemania no existia como
tal y el idioma atin no se constituia:

Lo interesante es ver por qué en Alemania esa revolucion tiene lugar en el orden cul-
tural y no en el politico, como anteriormente ocurriera en los Estados Unidos o en
Francia. Y la respuesta es que una revolucién politica no podia ocurrir en Alemania,
porque politicamente Alemania no existia. Si existia el aleman como idioma (mejor
dicho, empezaba a existir). Y fue el idioma, y muy concretamente el escrito —no
habia otro— (la literatura), lo que sirvié de campo social unificado capaz de susten-
tar un impulso histérico que, cerrados los caminos politico y religioso, tenia que ser
necesariamente cultural y literario (p. 18).

3 Véase Herder (1982, 2002).
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Con esto queda claro que comienza a formarse la conciencia de la unidad
de los pueblos germanos. Herder y Goethe lo sabian. No es casualidad que el
poder fundador del genio esté en las letras; tampoco lo es que ambos escriban
sobre el arte y la poesia que ellos consideran que ha engendrado la sensibilidad
y la identidad alemana. Podemos ver en su rechazo a la [lustracién un repudio
al afrancesamiento y sefialarlos como nacionalistas; pero mas importante que
eso es el anhelo de autenticidad, de la libertad de creacién, de traer lo nuevo
para la humanidad.* Asi es, para la humanidad.

Cabe preguntarse por el sentido religioso de este proyecto. La mayoria de
los integrantes del Sturm und Drang ha sido formada bajo el protestantismo
y, mas especificamente, en el pietismo, una secta formada en el siglo xviII en
Halle, que pretendia reformar la fe cristiana por medio del acercamiento in-
dividual con Dios mediante el corazén, asi como por el estudio privado de las
escrituras, con preferencia del sentimiento sobre el dogmatismo. De acuerdo
con David Hill (2003), el pietismo ayudaria a fomentar la busqueda individual
de la experiencia religiosa del contacto con Dios, que, llevada a la literatura,
conducira a los alemanes del siglo xv1iI a la exaltacién de los sentimientos y el
éxtasis. Esto era posible porque esta secta pretendia extender los &mbitos de la
religion a la vida diaria. Segtin Hill (2003):

Los pietistas buscaron significados religiosos en el dia a dia de la vida cotidiana, y
en la medida en que quitaron el sentimiento religioso de la iglesia, fueron parte del
proceso de secularizacion; pero al mismo tiempo dieron a las experiencias cotidia-
nas la intensidad y la significacién trascendental que anteriormente habia sido la
provincia de la religién, y asi alimentaron una nueva intensidad de la vida interior
en la literatura (p. 6).°

A pesar del ambiente religioso, seria un error pensar que los stiirmers se adscri-
bian por completo al cristianismo; por el contrario, cada uno de ellos adopté un
acercamiento particular a la religion. De esta manera, no podemos decir que
un dogma religioso unifique a los pensadores del Sturm und Drang. En el caso de
Herder, quien era pastor, encontramos un panteismo naturalista que levanté
las sospechas de sus contemporaneos. Incluso lleg a tener desencuentros con
Hamann debido a su teoria secular del origen de la lengua. Junto con Goethe,
fue defensor del sistema de Spinoza frente a Jacobi, quien habia sefialado el
nihilismo —y por tanto al ateismo— al que conducia el pensamiento del holan-

4 Hernandez-Pacheco (2019) recuerda que ha tenido lugar la guerra de los Treinta Afios y la gue-
rra de los Siete Afios de las que la regién no ha salido bien. Aunado a esto, el cisma religioso. Las
circunstancias no permitian una unidad de los alemanes més all4 de su lengua (p. 19).

° La traduccién es mia.
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dés. En cuanto a Goethe, cultivé un humanismo ateo, por momentos cercano
al panteismo como Herder, consciente de ser parte del proceso de creaciéon de
la naturaleza, pero siempre al margen de las creencias religiosas. Tenemos que
aquello que les unia a ellos y el resto de los stiirmers era el paroxismo de la
union con algo mas grande, el furor del amor o la fruicion a causa del arte y la
naturaleza. Como apunta Pascal (1959):

Si se busca una actitud religiosa comun entre los Stiimer und Dringer, no se pue-
de encontrar claramente en las creencias dogmaticas o en las practicas religiosas
[...] No estaban vinculadas por formulaciones u observancias religiosas, sino por
una conciencia comun de sentimientos internos cuyo origen esta mas alla de su
conocimiento y que no se puede controlar; sentimientos de intensa exaltacién que
subsumen a todos los demés valores y a los que deben rendirse. Tal regocijo podria
surgir de las relaciones personales, de la naturaleza o del arte; pero reconocieron que
el sentimiento religioso era su prototipo o analogia, y lo llamaron “diablo”, “santo”,
“sagrado” (pp. 88-89).

No podemos llamar cristianismo a esto, aunque sin duda hay una continui-
dad de las aspiraciones pietistas del encuentro con Dios, este no es el mismo
que se profesa en las iglesias, mucho menos la via de llegar a él. Es la naturaleza
creadora la que recibira su nombre, seran los bosques y las montafias su tem-
plo y el corazdén del ser humano su puerta de entrada. Ambos se entrelazan en
el libre despliegue de sus fuerzas creadoras, siendo la humanidad la expresion
mas alta de ellas.

El proyecto asi planteado solo puede tener un protagonista: el ser humano.
La filosofia kantiana (paralela al movimiento del Sturm und Drang, pero ajena a
sus principios) realizara el giro copernicano que consistira en colocar al sujeto
como fundamento de la experiencia. De igual forma, los stiirmer pondran a este
en el centro. La concepcién misma del “hombre total” tiene detras este despla-
zamiento. Las fuerzas creadoras le equiparan con Dios, ya sea concebido como
individuo o como naturaleza. El recurso mitol6gico para brindar un fundamen-
to al proyecto serd vasto, en el caso de Herder, los poemas de Ossian (de auten-
ticidad desacreditada posteriormente) y Shakespeare; en cuando a Goethe, sera
el titan Prometeo, de cuya boca el poeta hara salir maldiciones para los dioses
y la profecia de un reino en el que el ser humano es completamente auténomo.

Shakespeare y Prometeo: creacion y rebeldia

El Sturm und Drang se propone llevar a cumplimiento las potencias que se en-
cuentran presentes en el ser humano. Por ello, este debe liberarse de cual-
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quier determinacién que le constrifia; en el momento en el que logre este
cometido, podré lograr la plenitud. Este camino es entendido como la expre-
si6n del sujeto que, mediante lo que proyecta en el exterior, se produce a si
mismo. Ninguna de sus facultades debe ser acallada en tal proceso, sino que
todas ellas a la vez participan del acto creativo. Pascal (1959) reafirma con
estas palabras:

Oscuramente, pero con determinacién, se niegan a ver al hombre como el instru-
mento de las fuerzas externas o como encadenado a los propésitos externos, sean
ellos religiosos, metafisicos, fisicos o sociales; rechazan exaltar un lado del hombre,
su alma o razén o sentido, a expensas de otros; destruyen la imagen que el hombre
ha hecho de si como una inteligencia abstracta o idealista sentimental, o un egoista
sensual en el sentido de Mandeville o Helvétius. El hombre existe, en su opinién,
para ser mds intensamente, para desarrollar todos sus poderes al maximo. Toda
imitacién es mala (p. 134).

Esta idea es desarrollada por los stiirmers, en especial Herder (Pascal, 1959),
y tendra su inicio en uno de los ensayos fundacionales del movimiento que nos
compete: “Shakespeare”. El texto aparece publicado junto con un ensayo escrito
por Goethe sobre la catedral de Estrasburgo. Con él, los autores pretenden deli-
mitar algunos aspectos de la identidad alemana. En el caso de Herder, se plan-
teara la idea de que el dramaturgo inglés ha dado forma a una nueva expresion
de la tragedia que tiene sus raices en la vida de los pueblos nérdicos. Se afirma
asi que el genio trae lo nuevo para una tradiciéon en la que el individuo creador
se ve imbricado. Este y su pueblo llegan a obtener una forma auténtica me-
diante la obra, creacion nica y como tal situada. El genio, su pueblo y su obra
pertenecen a una época; sus alcances estan limitados al devenir de la historia.

El filosofo comienza aclarando que sus intenciones no son defender al dra-
maturgo inglés de las acusaciones que sefialan sus defectos, de acuerdo con
la teoria estética de Aristoteles, sino explicarlo, sentirlo como es para darlo
a conocer. Shakespeare es para él el claro ejemplo del genio que toma sobre si
sus propias circunstancias para transformarlas en algo nuevo por medio de su
obra, con la cual se inauguran subjetividades y se abren caminos en la historia.
De él dira:

No encontré un sencillo espiritu de la historia [relato], de la ficcién, de la accién:
tomo la historia tal como la hall6, componiendo con su espiritu creador los més dis-
pares elementos en un maravilloso conjunto que nosotros llamaremos, si no acciéon
en el sentido griego, si accién en la acepcién medieval o, en el lenguaje de la época
moderna, acontecimiento (événement), gran suceso (Herder, 1982, p. 260).
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Shakespeare no ha compuesto sus tragedias y comedias siguiendo un ma-
nual de dramaturgia, su punto de partida son las circunstancias de la época,
en las que se encontraban la posicién que ocupaba en el sistema social de
su nacioén, las canciones, los ritos y la religiéon de sus contemporaneos. Es la
vida tal cual la vive él y la encuentra en los otros. Por esa razén, no podemos
reprocharle haber faltado a las reglas dramaticas del estagirita. Por el contra-
rio, hay que reconocer su originalidad, que implica una fuerza creadora que
le eleva al lugar de la naturaleza. Dice Herder (1982) que “es precisamente lo
nuevo, lo primario, lo totalmente otro, lo que pone en evidencia su fuerza
primaria” (p. 260). Para Herder, la naturaleza es dios, este no esta determina-
do por la causalidad, sino que su mayor atributo es ser una fuerza creadora,
ser causa sui, como en Spinoza. El genio encuentra dentro de si esa fuerza
cuando crea y se coloca en el mismo nivel que dios como creador del mundo y
de si mismo.

Pero Shakespeare es hermano de Séfocles precisamente ahi donde exteriormente
parece tan distinto de él, ahi donde en el fondo se le asemeja por entero. Como
toda la ficcién se consigue a través de ese elemento auténtico, real, creador, de la
historia y no solo no se obtendria sin ella, sino que, si prescindiéramos de la misma,
no quedaria (a no ser que hubiese escrito en vano) aspecto alguno del drama y del
espiritu de Shakespeare, el mundo entero es para ese gran espiritu, segin se ve, sim-
ple cuerpo. Todos los aspectos de la naturaleza son miembros de tal cuerpo, como
todos los caracteres y modos de pensar constituyen rasgos de ese espiritu. Y todo
puede denominarse ese dios gigantesco de Spinoza “pan universum”. Séfocles fue
fiel a la naturaleza al elaborar una accién de un lugar y de un tiempo. Shakespeare
s6lo podia serle fiel haciendo girar el acontecimiento universal y el destino humano
a través de todos los lugares en los que se desarrollan (Herder, 1982, p. 266).

Shakespeare es distinto de Sofocles en cuanto a sus circunstancias. El genio
de Herder estd puesto en la historia. El ser humano cambia, pero el principio
por el que se unifica su naturaleza es el mismo: la capacidad de crear. Por me-
dio del acto creativo de ese individuo, se crea el mundo y se crea el ser huma-
no al coordinar la multiplicidad de la experiencia. Ahora bien, el producto del
genio para Herder no queda encerrado en si mismo, sino que se abre al tiempo
para ser recogida por los otros, quienes la toman, la interpretan y crean sobre
ella cosas nuevas. Esta condicién temporal permite la emergencia de lo nuevo,
con lo que se rompen tensiones y se muestran caminos posibles, aunque tam-
bién trae consigo la condena del olvido. Quizas sea en el acto de crear a pesar
de la degradacion y la muerte donde se encuentra, en sus propias ruinas, la
dignidad humana.
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Quizas pronto, cuando todo se haya borrado e inclinado hacia otro lado, también su
drama [de Shakespeare] sera totalmente incapaz de una representacién viva, con-
virtiéndose en ruinas de un coloso, de una pirdmide, que todo el mundo admirard y
nadie entender4 [..] Y aunque mas tarde vieses que el suelo se tambalea bajo lo que
habias edificado y que la plebe se paraba, miraba de boca abierta y se mofaba, y que
la piramide duradera no lograba despertar el antiguo espiritu egipcio, a pesar de eso,
tu obra permanecerd, y un sucesor buscara tu tumba y escribird para ti con mano
devota lo que ha sido la vida de caso todos los personajes dignos que han pasado por
el mundo: Voluit! Quiescit! (Herder, 1982, p. 271).

Esta imagen del genio creador que proyecta Herder sobre Shakespeare en-
cuentra su justificacion en la unidad del ser humano como un ctimulo de fuer-
zas que, al trabajar de forma armonica, alcanzan a manifestar su potencia mas
alta en el acto creativo. Esta es la teoria del hombre total que Goethe sintetiza
en las siguientes palabras:

Todo lo que emprende el hombre, ya sea cosa de obra o de palabra, o de cualquier otra
clase, tiene que surgir de la unién de todas sus energias; todo lo aislado es recusable.
Maxima hermosa, pero dificil de cumplir (Goethe citado por Lukdcs, 1968, p. 77).

La maxima hermosa de Goethe encierra la tensién entre el orden que posi-
bilita la vida y el rompimiento de dicho orden, que permite la emergencia de
lo nuevo, no por lo nuevo en su banal originalidad, sino como lo puesto vivo
en lugar de lo que al permanecer muere. La quietud, la paz, la conservacion
que tanto es procurada por los seres humanos es una trampa, en ellas solo se
encuentra la podredumbre del reposo. Pero si la vida fuera pura ruptura, se
desparramaria en todas direcciones sin que quedara nada. Es en la tensién en-
tre estos dos polos donde suena la musica del genio, que logra hacer sonar por
completo las cuerdas de la naturaleza, incluso hasta quebrarlas en un tltimo
acorde. Esta es la rebeldia, la Gnica actitud digna del ser humano. Por medio de
ella logra expandirse hasta los confines del cosmos para alcanzar a los dioses y
destronarlos, tras lo cual se apropia de si mismo. Pascal (1959) dice al respecto:

Pero las figuras en las que durante los afios siguientes Goethe simboliza el logro
muestran que estd buscando los resortes internos de la accién que relacionan al
hombre que actda con el hombre con sentimientos [...] en su fragmento, Prometeo,
el gran rebelde que se opone a los dioses, siente su propio poder creativo como un
imperativo interno que no puede resistir. Aqui, la creatividad, el logro, es igualado
(o determinado) por la fuerza de su deseo de realizar su composicién interna; su
eficacia externa es la medida de su intensidad interna (p. 139).
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Goethe escribe “Oda a Prometeo” en 1774. El texto forma parte de una obra
que queda inconclusa. Podemos decir que en ella se pone de manifiesto —como
también en su famosisimo Werther, obra aparecida en el mismo afio, que aboga
por el desarrollo de la personalidad y denuncia la coercion de toda regla que
se imponga por encima de la forma— que el sujeto se da a si mismo. Esto le
costara la vida a su personaje. En el caso de Prometeo, se alzaran maldiciones a
todo Dios y autoridad. Mas que escuchar el reproche de un individuo frustrado
hacia la sociedad civil, hay que prestar oidos al impulso creativo que, como tal,
prepara lo nuevo por venir. Asi entonces, estamos frente a una iniciativa y una
invitacion. Hay que traer las palabras que Lukacs (1968) dedica al Werther, las
cuales nosotros extendemos al Prometeo, no olvidado por el pensador hingaro:

En el Werther culminan los esfuerzos del joven Goethe en favor del ideal de
un hombre libre y omnilateralmente desarrollado, las tendencias, esto es, que
ha expresado también en el Gotz, en el fragmento de Prometheus, en los prime-
ros borradores del Faust, etc. (p. 82).

El mito cuenta que el titdn Prometeo roba el fuego del taller de Hefesto,
dios herrero hijo de Hera, para darlo a los seres humanos. Segiin Esquilo, el
titdn no solo bendijo a la humanidad con este elemento, también le ensefid la
arquitectura, las matematicas, la medicina, la mineria, en fin, un gran ndmero
de saberes que han propiciado la longevidad y la expansion de la raza humana.
Por haber amado tanto a esas criaturas inferiores, Zeus lo condené a perma-
necer encadenado a una roca donde las aves le devoraron el higado por el dia,
érgano que se regenera en la noche y de esta manera continte la penitencia.
En griego, el nombre se escribe ITpoun®«eig (Prometheus) que esta compuesto
por el prefijo pro-, que significa ‘colocar delante’ o ‘previo a’; y el verbo pavOdvo
(manthano), que describe la acciéon de aprender. Tendriamos asi que el nombre
del titan significaria “el que aprende con antelacion”. Por ello, es descrito como
un gran sabio que, ademas, tiene el don de la adivinacion. Anuncia en el relato
de Esquilo (2015) que sera liberado por Heracles y la caida del reino de Zeus.

Prometeo: [...| No existe dios que pueda mostrarle con claridad escapatoria de tales
penas, excepto yo. Yo si que lo sé y de qué manera. Asi, que siga sentado haciendo
alarde de sus ruidos aéreos [el relampago] y, confiado, siga blandiendo en sus manos
el dardo que exhala fuego, pues nada de eso le bastard para impedirle caer con un
fracaso ignominioso e insoportable.

[...] Corifeo: Ese fracaso que estas prediciendo en contra de Zeus es, precisamente,
lo que tu deseas.

Prometeo: Estoy diciendo lo que va a cumplirse, ademas de que yo lo quiero (p. 362).
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El héroe tragico aparece en el poema de Goethe como el rebelde que expulsa
a los dioses de la Tierra para que sobre ella reinen los seres humanos. Goethe
(1963) comienza asi:

Encubre, joh, Zeus!, tu empireo
con nebuloso velo,
y semejante al joven
que cardos gusta de coger, te queda
con el roble y la cumbre enhiesta y pina,
mas déjame el disfrute de esta tierra,
que es mia, cual mi cabafia esta que habito
y que no es obra tuya,
y de mi hogar también, que cuando arde
y en su lumbre me doro. TG me envidias!

iNada mas pobre bajo el sol conozco
que vosotros, oh, dioses!
apenas si lograis, desventurados,
con el vaho de las victimas y preces,
algin pabulo dar a vuestra olimpica,
mayestatica andorga,
y de fijo que el hambre os acabara,
si no fuera infinita la caterva
de esos locos, pueriles pordioseros
que nunca la ilusién del todo pierden
(Goethe, 1963, p. 916).

El Prometeo de Goethe se vuelve contra Zeus para maldecirlo. Y no solo
eso, sino que le denuncia su dependencia a los rezos y esperanzas humanas.
Si no fuera por quienes adn tienen esperanza, nadie alzaria su voz hacia los
dioses. La ilusién de una salvacién posible mantiene con vida a los inttiles
pobladores del Olimpo. AGn mas, le sefiala a Zeus no haber creado la tierra,
de la cual debe entonces alejarse para que sean los seres humanos quienes la
trabajen y gobiernen sobre ella. Aunque se dirija a los dioses, Goethe también
les habla a los seres humanos. Les invita a soltar todo anhelo de redencion: ;es
esta posible? Seguro, pero depende de lo que se encuentra en el interior del ser
humano; ninguna exterioridad vendra a nuestro auxilio. Prometeo rememora
las calamidades de su nifiez y juventud para dar cuenta de que solo él y sus ca-
pacidades fueron suficientes para colocarlo por encima de sus penas, mientras
que Zeus permanecia indiferente. Leemos en los versos treinta y dos a treinta
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y cuatro: “¢No fuiste ta y tt solo, / corazén mio, que en sacras llamadas ardes,
/ quien todo me lo hiciste?” (Goethe, 1963, p. 916).

El desprecio a los dioses, su expulsion de la Tierra y la afirmacion de la so-
ledad del ser humano no suponen para Goethe resignarse al sufrimiento de la
vida como el pesimista que da cuenta del sinsentido para lamentarse en él. Por
el contrario, abrazar la materia terrenal es un acto lleno de juibilo. Leemos en
las estrofas finales del poema:

¢Acaso imaginaste en tu delirio
que iba yo a odiar la vida
y al yermo retraerme por haberse frustrado
algunos de mis suefios venturosos?

Pues no; que aqui me tienes y hombres hago
segin mi propia imagen;
hombres que luego mis iguales sean,

y padezcan y lloren,

y gocen y se alegren,
y parias no te rindan,

cual yo hice
(Goethe, 1963, p. 917).

Contrario al Prometeo que cumple su condena eterna a ser devoradas sus
entrafias por los buitres, esta nueva imagen del héroe tragico se libera de sus
cadenas para continuar con el cultivo de la humanidad a su imagen, la cual tie-
ne por mayor caracteristica el desprecio a los dioses: la rebeldia. Pascal (1959)
dice sobre este punto que “en sus poemas y fragmentos, Goethe expresa el
arrebatador sentimiento de liberacién personal [..] en el poema Prometeo,
el jubilo en la independencia rebelde del ser humano” (p. 141).

“Oda a Prometeo” contrasta con “Ganimedes”. En este se relata el regocijo
del joven que es raptado por Zeus. Esta contradiccion en la actitud de Goethe
puede matizarse apelando a la naturalizacién de Dios, quien ya no figura como
un sujeto. No obstante, debemos sostener la tension entre estos dos modos de
estar. Para Lukacs (1968), desde una perspectiva marxista, esto se traduce en
las contradicciones internas de la sociedad burguesa incipiente:

El joven Goethe entiende con mucha amplitud y riqueza la contraposicién entre
personalidad y sociedad. Goethe no se limita a mostrar las inhibiciones sociales
inmediatas del desarrollo de la personalidad. Claro que una gran parte de la obra
[Werther] se dedica precisamente a esas inhibiciones, cuya exposicion es esencial. Y
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Goethe ve en la jerarquia estamental feudal, en la cerrazén feudal de cada estamen-
to, un obstaculo inmediato y esencial al despliegue de la personalidad humana; por
eso critica el orden social con su satira amarga (p. 76).

Las contradicciones que Goethe hace evidentes en sus primeros trabajos,
si bien cobran la imagen del individuo burgués contra la sociedad feudal y la
tradicién que le limita, se pueden expandir a la mitologia de esta tradicion.
La vuelta de Prometeo contra Zeus, y la alabanza de Ganimedes a aquel, son
parte de esta lucha entre las fuerzas creativas del ser humano y las circuns-
tancias que las constrifien. Algo es seguro, que esta actitud rebelde pasara
alas siguientes generaciones. El desprecio a los dioses individuales y vanidosos,
la afirmaci6n de la materialidad y la importancia de la realizacion humana por
sus propias obras prefiguran un pensamiento que nos alcanza en nuestros dias.

Prometeo en la Heroica de Beethoven

Ludwig van Beethoven naci6 el 16 de diciembre de 1770 en el seno de una fa-
milia de musicos, tenores propiamente, de escasos recursos econémicos. Fue
el mayor de los tres hermanos sobrevivientes de los siete a los que dio a luz
su madre. Rapidamente mostr6 dotes musicales y su padre lo impuls6, no
sin violencia, para que pudiera abrirse paso en las cortes nobles. Es evidente
que las intenciones del padre se cumplieron, pero quizds no como él espera-
ba, pues Beethoven fue de los primeros artistas que pudieron ganarse la vida
sin depender de la nobleza. Conocida es la anécdota en la que él y Goethe se
encontraron en 1812 a la familia real en su paseo; mientras que este se incli-
né, Beethoven mantuvo su sombrero sobre su cabeza y la mirada altiva. Asi
lo cuenta Beethoven:

Los reyes y los principes pueden, sin duda, improvisar profesores y consejeros se-
cretos y colmarlos de gracia, de condecoraciones; pero no pueden hacer hombres
grandes, almas que estén por encima de las miserias del mundo... Asi, cuando dos
hombres grandes como yo y Goethe se juntan, tales sefiores deben sentir bien su pe-
quefiez... de vuelta por la carretera, encontramos ayer a toda la familia imperial. La
vimos desde lejos y Goethe dejé mi brazo para ir a ponerse a un lado del camino. Yo
le dije de todo cuanto me vino en gana, pero no consegui que se moviera. Entonces
me encasqueté el sombrero, me abroché la levita y me interné los brazos a la espalda
entre la apifada multitud. Principes y cortesanos adelantaron; el duque Rodolfo me
saludé; la emperatriz se me adelanté al saludo. jQué bien me conocen los grandes!
iY con qué regocijo vi desfilar aquella procesion ante Goethe, que seguia en el borde
del camino, sombrero en mano, en la mas profunda de las reverencias! Le volvi la
espalda, sin hacerle el menor caso (Beethoven citado por Rolland, 1986, p. 44).
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Mas alla del fascinante valor anecdético que tiene el pasaje, en este rela-
to quedan sintetizadas las creencias del musico sobre el valor del genio y su
republicanismo. No dejemos de mencionar que Goethe no puede soportar el
caracter de Beethoven. El mismo afio del penoso suceso, Goethe escribié en
una carta: “Yo también le admiro con horror” (Goethe citado por Rolland, 1986,
p. 43). No podra ser posible una amistad entre ellos. Lo que les une es el impetu
de colocar las fuerzas creadoras del ser humano en el centro de la existencia
y de la sociedad. Esto es compatible con el entusiasmo reciente por la Revolu-
cioén francesa. El musico no serd el Gnico que sentird una gran simpatia por la
transformacion politica del pais galo. Uno de los mejores amigos de Beethoven
da su testimonio en favor de los ideales politicos del musico, asi como de su
entusiasmo por Napoledén Bonaparte, el primer consul:

Amaba los principios republicanos —dice Schindler—. Era partidario de la libertad
sin limitaciones, de los derechos naturales del hombre, y de la independencia nacio-
nal. Revolucionario romano, nutrido de Plutarco, sofiaba con una republica heroica,
fundada en el dios de la Victoria: el primer cénsul. Golpe por golpe habia ido forjan-
do la Tercera Sinfonia, la Sinfonia “Heroica” dedicada a glorificar al héroe a quien
admiraba (Schindler, citado por Vargas Martinez, 1972, p. 49)

En 1803 la revolucion tocé las puertas de Viena. El ejército francés estaba
por entrar a la ciudad y hacer entrar consigo los valores de igualdad, frater-
nidad y libertad. Beethoven no dejo pasar la oportunidad para componer la
musica que sintetizara este glorioso acontecimiento. Asi, compuso su tercera
sinfonia en 1804. En la portada se lee “Bonaparte; Ludwig Van Beethoven”. Sin
embargo, Napole6n se coron6 emperador el 18 de mayo de 1804. Al enterarse de
esto, Beethoven exclamé: “;De modo que aquél tampoco es otra cosa que un
ser vulgar? Ahora pisoteara todos los derechos del hombre entregado sélo a su
ambicion; se colocard en un lugar superior a los demas y llegara a ser un tirano”
(Beethoven citado por Vargas Martinez, 1972, p. 50). El musico arrancé la hoja
de portada y cambi6 el titulo de la obra por Sinfonia Eroica composta per festeg-
giare il sovvenire di un grand uomo (Sinfonia Heroica, compuesta para celebrar el
recuerdo de un gran hombre). La pieza no sufrié transformaciones solo en el
nombre, también en su contenido. El desengafio fue tal que el cariz de la musi-
ca no pudo ser el mismo. La sinfonia fue estrenada en ptblico en el Theater an
der Wien, el 7 de abril de 1805, luego de una presentacion privada en el castillo
Raudnitz para el principe Lobkowitz, comprador de la obra.

Es generalizada la opinién de que la Heroica celebra a Bonaparte, sin em-
bargo, debido a lo anterior, no podemos sostener que ese gran hombre a quien
va dirigida la pieza sea el emperador. La sinfonia debi ser reconfigurada para
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pasar del festejo a una cavilacién profunda sobre el papel del héroe en la his-
toria y su relacién con los demas hombres. Nuestra propuesta es que el lugar
del mariscal francés fue ocupado por Prometeo. El titan sirvié para simbolizar
a la humanidad entera que se puso en pie tras la traiciéon que sufri6 por parte
de un individuo. Veremos que esta lectura es posible debido a que Beethoven
recupera el tema de un ballet compuesto unos afios antes de la tercera sinfonia
cuyo titulo es Las criaturas de Prometeo. Como apunta Collins (2003): “Antes de
Beethoven se pensaba que la musica debia tener un propésito utilitarista y
componerse con una funcion especifica, religiosa o recreativa, para la iglesia
o la corte” (p. 129). Beethoven hara que sus piezas musicales sean entendidas
como narraciones; cuenta un relato a través de los temas que la orquesta in-
terpreta. Debido a eso, hay que buscar en la forma de la sinfonia Heroica aquel
personaje que articula el despliegue de la trama.

El primer movimiento se inicia con golpes de orquesta en estacato sobre
la fundamental, mi bemol. En apariencia la musica celebra con algarabia la
llegada del héroe; sin embargo, Berlioz apunta que en este primer movimiento
no hay batallas y fiesta; por el contrario, la musica esta llena de cavilaciones
y nostalgia. Segin el compositor francés, “se ve, pues, que no se trata aqui de
batallas ni marchas triunfales... sino de pensamientos graves, profundos, de
melancélicos recuerdos, de ceremonias importantes por su grandeza y aflic-
cion; se trata en suma la oracion finebre a un héroe” (Berlioz citado por Vargas
Martinez, p. 1972, p. 50). Encuentro similar la observaciéon que Adorno hace
respecto de la sinfonia. En el séptimo compas, se cuela un do sostenido, nota
que no aparece en la tonalidad de mi bemol, en la melodia. Segtn el filésofo de
la escuela de Francfort, ese momento presenta el no todavia sido, que es captado
por la escucha atenta. Se prefigura el instante en el que, pasados 409 compases,
el do sostenido gobierna la melodia principal; el tiempo causal es trasgredido
en la memoria del primer do sostenido, aparentemente fortuito y vacilante.
Este se convierte en el efecto de la tonalidad que él mismo anunciaba (Zurletti,
2013, p. 126). Entonces, el primer movimiento es, contrario a lo que puede pen-
sarse en un principio, la suma de tribulaciones en un 4nimo voluble entre el
entusiasmo y el desencanto.

Tras el primer movimiento, se inicia La marcha finebre. El héroe muere,
como Aquiles, solo asi se alcanza a cumplir el destino. La inmortalidad en la
memoria de los otros se paga con la temprana muerte.

No es extrafio que Beethoven ponga una marcha fanebre como segundo
movimiento. Si atendemos a que el musico aleman ha quedado devastado mo-
ralmente por lo que él consider6 una traicion a los ideales republicanos, es
comprensible que se incluya un acto luctuoso. Asistimos al entierro de la revo-
lucién. Lo inusual y extrafio es el scherzo que forma el tercer movimiento.
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El scherzo es una estructura melddica que remplaza al minueto. Este dltimo
habia sido utilizado por Haydn en su sinfonia Sorpresa. El minueto dota de
libertad al compositor al permitir jugar con la forma ternaria de la melodia
[A-B-A]. De acuerdo con Collins (2003), el scherzo —que significa ‘capricho’— es
la innovacién mas significativa de Beethoven, quien lo utiliz6 en casi todas sus
sinfonias. Con él se logra contrastar con los solemnes movimientos lentos (p.
31). Beethoven introduce esta nueva forma para lograr mayor libertad en la
melodia y la dota de un caracter alegre. El héroe ha muerto, ha sido inhumado
y Beethoven manda a explotar en fanfarrias a la orquesta con el scherzo. Berlioz
interpreta desde la tradicion helénica:

Este ritmo es, en verdad, propio del Scherzo, en él se encuentran verdaderos jue-
gos, pero juegos realmente finebres en los que se arrojan sombras a cada instante,
pensamientos de duelo; juegos, en fin, semejantes a aquellos que los guerreros de
La Iliada celebraban alrededor de las tumbas de sus jefes (Berlioz citado por Vargas
Martinez, 1972, p. 52).

El scherzo, desde una perspectiva dramdtica, conduce a la superacion de la
muerte. El héroe perdura en la memoria de sus contemporaneos, quienes cele-
bran su vida con competencias deportivas, incrementando sus propias poten-
cias. Asi se rinde pleitesia. El festejo se contintia en el cuarto movimiento con
la entrada del gran hombre al palacio de los dioses, pero ;qué dioses? Beetho-
ven propone a un gran hombre que no es lo que es sin los otros. Bonaparte no
puede ser ese héroe una vez que ha traicionado a los demas. La inmortalidad
del héroe —o del genio— solo es posible en el recogimiento de los otros.

Aqui debo mencionar la pieza Las criaturas de Prometeo, un ballet que compone
Beethoven en el afio 1801. El panfleto del argumento se ha perdido, no asi la mu-
sica. El compositor aleman incorpora algunos temas de esta pieza al cuarto mo-
vimiento de la Sinfonia nim. 3. Esto ayuda a sugerir al héroe tragico como figura
central de la sinfonia. El gran hombre al que hace alusion el titulo es sin duda
Napoledn, pero también es Prometeo. El gran hombre no es un solo individuo, es
este y la humanidad entera. De esta manera, el individuo es un recipiente vacio
que se llena de los otros; una vez roto, derrama su liquido en la historia, donde
se incorpora al cauce de las voluntades, anhelos, deseos, ideas, de quienes nacen.
Desde el Romanticismo, el individuo y la historia no seran pensados como antes.
Llegan, asi, al cenit de una actitud rebelde que busca patentar en la lucha por la
libertad a la libertad misma, en la destruccion de la actualidad negada en el acto
revolucionario, la creacion de un mundo exclusivamente humano.

Emil Ludwig (1981), biégrafo de Beethoven, recuerda al respecto las palabras
que el compositor aleman inscribié en un busto de Bruto que tenia en su casa:
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Soy lo que hay aqui. Lo soy todo:
lo que es, lo que era, lo que sera.
Ningtin mortal ha levantado mi velo.
Es Unico, y a esta individualidad
deben su ser todas las cosas
(Beethoven citado por Ludwig, 1981, p. 154).

La Heroica es la primera sinfonia que tematiza la revolucién. Podemos su-
poner que fue un gran atrevimiento que pocos comprendieron. Mientras que
Beethoven elevaba festejos por los ideales revolucionarios en plena invasion
napolednica, Fichte escribia sus Discursos a la nacion alemana (1808). Son el
tema, la estructura musical y la duracion de la pieza lo que constituyen el
inicio de la época heroica de Beethoven y la entrada plena del Romanticismo
musical. El compositor aleman escribié una pieza para la muerte y la gloria de
un gran hombre, humanidad prometeica que se libera de sus cadenas. Por mas
aspero que sea este antropomorfismo, no podemos renunciar al fin hacia el que
apunta: la libertad de crear juntos una realidad en la que tengamos garantiza-
da nuestra realizacion.

La muerte gloriosa, entre marchas y juegos deportivos, puede significar el
pésame por la libertad, la igualdad, la fraternidad; una nostalgia prematura de
un tiempo aln vigente, pero en cuya actualidad se patenta su propia imposi-
bilidad. La frustracion se sublima en poder creativo. El héroe romantico de la
revolucion ya no puede ser el guerrero, que sea el artista. Que sea el yo creador.

Conclusiones

Hemos visto como el proyecto de la modernidad se gesta en Alemania duran-
te la segunda mitad del siglo xv1i1 y principios del siglo x1X, que propiamente
adquiere el nombre de Sturm und Drang, en un principio, y que se transfor-
mara en Romanticismo tras unas décadas. La continuidad entre ambos mo-
vimientos puede ser cuestionada, pero lo que queda claro es que en ambos
momentos se plantea un proyecto que tiene por centro la fuerza creadora
del individuo. Este sujeto, sea colectivo o singular, es definido por la aplica-
cién en conjunto de todas sus fuerzas. No es solo la razén la facultad que le
guia en la realizacion de sus ideales; para que pueda alcanzarlos, es necesario
que se emancipe de sus condiciones actuales en un acto creativo que instau-
re lo nuevo. Prometeo es una de las caras que este proyecto adquiere. El héroe
tragico formara parte de los recursos mitolégicos que pretenden dar sentido
a esta emancipacion.
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Tenemos otros prometeos de la modernidad: el de Percy Shelly, Prometeo
liberado; Frankenstein, de Mary Shelley; incluso encontramos que Marx tiene
presente al héroe tragico en una cita de su prologo a su tesis doctoral:

En cuanto todavia pulsa una gota de sangre en su corazén absolutamente libre y
capaz de imponerse al mundo, la filosofia va a gritar a sus adversarios junto con
Epicuro: “No es ateo aquel que barre con los dioses de la multitud, sino aquel que
imputa a los dioses las imaginaciones de la multitud”. La confesién de Prometeo:
“En una palabra odio con toda fuerza y a cualquier dios” es la confesién propia de
la filosofia, su propia sentencia en contra de todos los dioses del cielo y de la tierra,
que no reconocen la autoconciencia humana —el ser humano consciente de si mis-
mo— como la divinidad suprema. Al lado de ello, no habra otro Dios (Marx citado
por Hinkelammert, 2007, p. 18).

Mas préximo a nosotros en muchos aspectos, también esta el Prometeo que
presenta Kafka, abandonado por el tedio de los dioses y las aves que comian
sus visceras, convertido ahora en pefiasco. En todos estos casos creo que hay
ecos de la apropiaciéon que Herder, Goethe y Beethoven hacen del mito grie-
go. También creo que ese paso a una humanidad divina (que Hegel dara de
manera definitiva, situacién que reconoce Maria Zambrano) es fundamental
para comprender el pensamiento occidental de los tltimos doscientos afios y
nuestros esfuerzos para proyectar una vida distinta.
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